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दी' शब्द 





वैसे ती' सामा'न्यहूप से सम्पूर्एा मानव जीवन ही प्रतीकमय है | 
जीवन, स्पन्दन आदि स्वय॑ विराट शक्ति के प्रतीक है। प्रतीकाँ के प्रति मानव 
मन का' आकर्णाए' थी उनकी रहस्य ्त्मकता के कारएा स्वभाव-सिद्ध है | 
सामान्य नाटक पहन्दी रुव॑ संस्कृत के पढ़ने की मिले और उनमें रसानुप्नति का 
भी आनन्‍व उठाया गया. परन्तु इनसे भिन्न प्रतीक नाटक नाम जब सुनने कौ' 
'मिला' तब एकाशएक मॉस्तिष्क प्रतीकोँ के प्रति जागरूक हो उठा' कि आखिर प्रतीक 
है कया! ? काव्य परम्परा में उसका विनियौग क्याँकर हुआ' है ? कैसे उसकी 
सार्थकता' है ? इस विषय मैं मन मैं रक प्रबल व्यग्रता' उत्पन्न हुई और प्रतीक 
नाटकों पर शौध करने की रुक प्रवृत्ति जाग उठी । 


मेंने सन्‌ १६६५ ई० में जब काशी ईिन्दूविश्वविधालय से रम्‌ृ०ए० 

किया ततृपश्चातु ही मुफ़े इस विणय पर शौधकार्य करने की प्रबल आकाकाा 
उत्पन्न हुईं | मेंने अन्दर से काफी नीएस, शुष्क एव दर्शनीन्‍्घुल्न विचारों वाला 
व्यक्तित्व पाया' था' परन्तु एमृ०ए० किया' साहित्य वर्ग से । अतरव ऐसे विजय 
पर शौधकार्यथ करना' चाहता था जौ' साहित्य के मा्यम से मेरी दाशीनिक जिज्ञा- 
साओआँ की अभिनन्‍््याक्त कर सके | काशी हिन्दू विश्वविधालय ने * धनपाल की 
तिलकमंजरी. पर शौ'घकार्थ करने कौ दिया । स्वाभाविक था' विष्यय सुफे 
मनौनुकूल न प्रतीत हुआ | कुछ तो हस कारण से और कुछ अन्य पॉररिस्थितियाँवश 
मेंने प्रयाग विश्वविद्यालय की शरण ली । यहां मेरी भेंट संस्कृत साहित्य कै 
उद्भट विद्वान्‌ ढा० चॉन्ड्रिकाप्रसाद जी शुक्ल रमृ०ए०, साहित्याचार्य से हु 
उन्हाँते मेरी प्रवत्ति कै अनुकूल और मेरी चिर्स॑चित आकाजाओं के अलुद्य--2 

पंस्कृत कै प्रतीक नाटक " सम्बन्धी शौध विजय ग्रहण करने की प्रैरणा' वी 


तात्कालिक विभागा'घ्यक्षा आदरणीय पं० सरस्वती प्रसाद जी चतुर्वेदी ने मेरे लिए 

यही विषय - 3 ३४००७ एमए पु, क०-०- 704४० फिडरत- ० / १० 8०४ ८-०. 
पवन ०) जज. 5$८०४००+२०७ ५: 

दिला दिया | साथ हो मुफे डा० सुरैशवन्द्र जी श्रीवास्तव्य कै सुयौग्य पनिर्देशन 

में रख दिया । अपनी सम्पूर्णा एहस्यात्मकता' रव॑ जाटिलता' के परिवेधा मैं निमी 

लित प्रतीक नाटकाँ के अध्ययन मेँ गति रव॑ दुष्ष्टि की प्राप्ति मेँ श्रद्धयय गुछवर्य की 

कृपा' ही प्रधान रही है । 


वर्तमान त्रध्यक्षा रव॑ प्रकाण्ड दार्शनिक विद्वान डा० आचाप्रसाद जी 
मत्र कै प्रति में अपना' जौ' कुछ आभार प्रकट कह वह कम ही है। उनकी अहैतृकी 
कृपा' से सभी छात्रलामान्‍न्‍वित होते है भला' में केसे अपवाद बनता | श्रद्धैय प॑० महावी 
प्रसाद जी लखेड़ा' का में अत्यन्त आभारी हूँ जिनके स्नैह रव॑ सहयोग से मुफे अपार 
बल प्राप्त होता' रहा' है । 


यर्ापि यह शौधकार्थ बहुत श्राधक व्ययसा्य रहा | बहुत-सी किताईओँं 
बाहर से अपने खर्चे से मगानी पढ़ी । शारिपुत्रप्रकरणा को कुछ लोगों) द्वारा: 
प्रतीक नाटक कीः जैएगी में रस जाने के कारए। उसके स्वरूप क्‍निएाय के लिए बढा' 
प्रयास करना' पढ़ा, परन्तु जब,/पूज्यफ्स्पुरूवर्य पं० कौत्रेशवन्द्र चट्रौपाध्याथ की 
महती कृपा से काशी में ही उनके घर पर अश्वधीषणकृत दी नाटकाँ की श्षणिडत 
प्रतियां देखने कौ मिली ती यह जानकर कि शापिपुत्रप्रकरणा' प्रतीक नाटक नहीं 
है उसमें एक भी पात्र असपृूर्ज्ञ नहीं हैं। वरन खण्डित प्रतिवाला' दूसरा नाटक प्रतीका- 
त्मक है ती आन्तारिक हष्णा हुआ | 


पुस्तका की भेजने रव॑ उचित समय पर सूचना दैने वाले आगरा! यूति- 
वर्सिटी ताइब्रैरी, दिल्‍ली यूनिवर्सिटी लाहबैरी, नेशनल लाइब्रेरी कलकत्ता, 


जात जताक मग्कभाकत मा सादा पक चाकः पेशक काक अंग्रा आया सता हम गत जोड़ अषक पाक काल पहाए साथ ब्रॉआ पदक प्रोड भा काका. आंच बम. भाप भड़के. आहेंह बात. आादाह.. पशथा' भ्कक. जहा जग आवक उथक. यदक पाक जड़ काश डक भाक आंच माता आजा भा पाक. अत आजा पताह वा कक जया आफ साक गंधाप 


१, महाकवि तश्वघीण-टा० हरिदत शास्त्री, पु० ६३ 


सैन्ट्रल लाइब्रेरी वरीदा, मढ़ास यूनिवर्सिटी लाइबैरी आदि स्थानाँ के पुस्तकालया- 
घ्यक्षात के प्रति में अत्यन्त आभारी हूँ । साथ ही उन प्रतिभासम्पन्न सभी विद्वार्नाँ 
के प्रति अपना' आभार प्रकटकरता' हूँ जिनकी कृतियाँ से में बार-बार लाभान्‍्चित 
हुआ हूँ। टंकाणकार्य सम्पन्न करने वाले जी मेवालाल मित्र को भी धन्यवाद दैता 
ई जिल्हाँने मनौयौग पूर्वक इस कार्य कौ किया' है | 


। >ञअन्स्थिज्ड उस, 
टंकए' यंत्र की कठिनाई के कारएणा अक्त-के संयुक्तावार का कार्य 
अनुस्व।र लगाकर पूरा! किया गया है जिसके लिए में क्षमा' चाहता हूं | 


: दीपावली : “++“ औकारनाथ पाएडैय 
संवत_ २०३७४ विक्रमी 
१०६, हिन्दू छात्रावास 
प्रयाग विश्वविद्यालय, प्रयाग 
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प्रतीक शब्द उस दृश्य या' गौचर (वस्तु) के लिए प्रयुक्त हौता' है 
जी किसी अदृश्य (अगीचर या अप्रस्तुत ) विषय का प्रतिविधा'न उसके साथ 
अपने साहचर्य कै कारएणा' करती है। दूसरे शब्दाँ मेँ किसी अन्य स्तर की समान- 
व््प वस्तु द्ारा' कसी अन्य स्तर के विजय का' प्रतिनिधित्व करने वाली वस्तु 
प्रतीक है | अप्र्त, अदृश्य, ऋव्य, अप्रस्तुत विषय द्वारा करता है। उदाहरण 
के लिए हम कह सकते है कि अदृश्य या अप्रस्तुत ईश्वर, वैवता' त्रथवा' व्यक्ति 
का' प्रतिनिधित्व उसकी प्रतिमा या' अन्य कौर्ईड वस्तु करती है। 


प्रतीक की सामान्‍्यतया' दी विशेषताएं दुष्टिगौचर होती हैं -- 
पहली तौ' यह कि प्रतीक सदैव किसी न किसी मध्यस्थ प्रकार के व्यापार का. 
प्रतिनिधि होता' है। हसका' त्र्थ यह है कि सभी प्रतीकाँ में ऐेसे अर्थ ना चित 
होते हैं जिनकौ' कैवलप्रत्यक्षा अनुभव के सन्वर्भ से नहीं जाना' जा' सकता' | दूसरी 
विशेणता' यह है कि प्रतीक अपने विणय की बी्यता' की घनीभूत कर दैता' 
है, प्रतीक की तुच्छता' और उसके वास्तविक महत्त्व कै परिणाम में कौई सम्बन्ध 
नहीं हौोता' | 


प्रतीक दी प्रकार के बतायै जाते हैं --- संदभोय आर स॑घानित | 
सनन्‍्दर्भीय प्रतीकाँ में वाएगि और लेखन से अ्रभिव्यक्त शब्द राष्ट्रीय पताकारं, 
ताराँ के परिवहन में प्रयुकत होने वाली संहिता, रासायनिक तत्त्वाँ के चिहन 
श्रादि आते है। धार्मिक कृत्याँ मैं स्वप्न तथा अन्य मनौवैज्ञानिक प्रक्रियार्था में 
संघानित प्रतीक दैखने की 'मिलतै हैं। मनुष्य के व्यावहारिक जीवन में दौ्नाँ 
प्रकार के प्रतीका का सा म्मश्रणा' मिलता' है | 


यह सच है कि मनुष्य प्रतीकों के माध्यम से सौचता है, चिन्तन और 
मनन करता' है इसीलिश विद्वानाँ ने अमृर्त चिन्तन की जेष्ठ चिन्तन कै रुप _ैं समर 


किया है। बात यह है कि सामान्य मनुष्य अपने चिन्तन कौ प्रत्यक्षा जगतु 

तक ही विकसित कर सकता' है| किन्तु विशैष' व्यातक्त प्रत्यक्षा ऑएर श्रप्रत्यक्ष 
पूर्त और अपूर्त लगभग सभी पहलुत्रॉपर अपनी दुष्ष्टि वोड़ाता' है। इसी लिए 
विशेण व्यक्ति का यह अप्र्त चिन्तन शास्त्र विचा' का "रुप" ग्रहणा' करता है | 


कला ऑएर साहित्य, इन्ही विशिष्ट व्याक्तियाँ के विन्‍्तन का परि- 
एागम होता'है | मनुष्य की सम्पूर्ा सांस्कृतिक चेतना' ओर उसका कला-ज्ञान 
इसी अप्र्त चिन्तन का' परिणातम है | 


कला' में इस अप्र्त चिन्तन की प्रवर्चि का' आभास कला-सुजन की 
प्रार्गा म्भक स्थितियाँ से ही क्‍मिलता' है >झेसा' न कहकर अगर हम यह कहे कि 
मनुष्य की अप्ठर्त चिन्तन की इस मुलभूत प्रवात्ति ने ही कलात्मक सृजन की य्ररणात 
प्रदान की है ती बरधिक समीचीन होगा | अपनी प्रारम्भिक अवस्था में कला 
पतुष्य के मनौजगत का' स्थूल उद्घाटन करती थी | प्रूर्त और अपूर्त का स्वरूप 
भी प्रारम्भ मैं स्थूलत्व लिए हुए ही रहा होगा । कुछ मौटी-मौटी वस्तुत्रं 
कौ प्रतीकीकरणा' के माध्यम से प्रकट करने की इच्छा' कलाकारों में जागरित हुईं 
होगी । चैतन दुष्ष्टि प्राप्त करके और अपने को सौचनेन्समफ ने के स्तर पर मह- 
सूस करके कलाकारों ने अपने चारों तरफ के वातावरणा' सै उत्प्रेरित अपने 

* मनौजगतु का' उद्घाटन करना! प्रारम्भ किया होगा । 


चुँंचि, मनुष्य के सम्पर्क में सबसे अधिक यहाँ प्रकृति ही रही है इसहटि 
सबसे अधिक प्रेरणा लौगाँ की प्रकृति से ही मिली है। कहीं "कही वर्फ से ढका 
विशालकाय पर्वत, कहीं तीवावेग से प्रवा/हित हो रही सॉरिता' की जलधारा, 
ताराँ की छूटा, सूर्य-चन्द्र की ज्यौत्ति, रात-दिन की विचित्रता, ग्रहाँ ओर 
सक्षात्राँ का सौन्दर्य --- इन सबने समवेत रूप से हमारे पूर्वज बुद्धिजी वियाँ को' 
बहुत बढ़ी मात्रा में प्रभावित किया' हौगा। प्राचीन चित्रकला का हरतिहास , 
एलौोरा' आर अजन्ता की गुफाएं, सिन्धुबाटी हरप्पा' और मौहनजौचड़ी की 
बुदाई से प्राप्त मूर्तियाँ: शोर तनालन्दा तथा' कौशाम्जी के भावपुर्णा चित्र 


इसके उदाहरण हैं | 


सम्यता' के विकास मेँ लैडन की शुरूआत अन्य कलाओँ की अपैक्षात' 
जरा देर में हुईं है। लिपि के अभाव मेँ चित्र द्वारा! भार्वोँ की अभिव्यक्ति सम्भव 
थी | बाद मेँ जब लिपि का विकास हुआ' तब लौगाँ ने अपने मनौभावाँ कोने 
भाजाबद्ध या लिपिबद्ध करना प्रारम्भ किया | इस तरह से लिपिबद्ध 
हुआ सबसे पहला' ग्रन्थ जो उपलब्ध होता है, वह है +- हृग्वैद सीइता | 
इस ग्रन्थ में प्रतीक का' बहुलता' से प्रयोग हुआ' है | यह युग दैवी प्रकौषों 
का युग था'। आंधी - तूफान, अबतिवषष्टि - अनावुष्टि और दावागििन 
लीगाँ की' आत॑कित कर दैती थी । मनुष्य की बॉडद्धिकता' का विकास अभी 
नहीं हो पाया था' | उनमें तर्क बुद्धि की जगह विश्वास आए प्रेम कार्यशील 
था' इसीलए लोग अपने वचाघ के लिए, प्रकृति की विकरालता' से अपनी सुरक्षाओ 
का आश्वासन पाने कै लिए नाना' वैवीपासना मैं प्रवृत्त हुए । भारतीय धर्म- 
शास्त्र कै इतिहास मैं बहुदेैवापासना की तह मैं यहाँ की प्रकृति के नाना' 
विध्वस्सलारी रूप ही कारएा पहै हैं | 


इस प्रकार यह स्पष्ट लगता' है कि वेदाँ में प्रतीक शैत्ी का 
विधान उपासना रूप मैं हीः हुआ है जौ निश्चय हो सामान्‍य प्रतीकीकरण' 
के प्रारम्भिक रुप में दिखाई पढ़ता' है| 


इस प्रतीकात्मकता' का आधार लेकर 'लिसै गए इन आलीच्य संस्कृत 
नाटकाँ' मैं मनौभावाँ रुव॑ समस्त आान्तरिक प्रक्षियाओं का विशद स्वरूपाडु०कन 
करने की चैष्टा' की गईं है। मेने हन नाटकाँ का सर्वाह०गीए।' अध्ययन प्रस्तुत 
करने की यौजना' इस प्रकाए बनाई है -- प्रथम त्रध्याय मैं संस्कृत वाडु०मय में 
प्रतीक शब्दाँ का' प्रयोग, दूसरे त्रध्याय में प्रतीक नाटकों का उदुभव, तृतीय 
अध्याय में प्रतीक ताटकाँ का साहित्यिक कला की दुष्ष्टि से समी क्ागत्मक 
अध्ययन, प॑चम मैं प्रतीक नाटकाँ का दाशैनिक सन्‍्दैश और ७ 
नाटका' का महत्त्व प्रतिपादित किया गया. है । अ्लिम-अध् 





का' उपसंहार किया गया' है | 


मुफे विश्वास है कि यह अध्ययन प्रतीक नाटकाँ का पुर्णा रहस्य 
खोलने में समर्थ न होने पर भी तद्षिघयक एक गवेणाएा॥त्मक आलोक की सुष्ष्टि 
अवश्य करेगा' जो' भावी अनुरसाधित्सुओँ के हैतु स्वल्प किन्तु सक्नम संबल 
बनैगाग' । 


विष्मयातुकर्मा एाका 


९ 2 60५०3 ८ 





आ 3) के शु०६, ७०२ (ुभब३ छा ०३ शाप ५ हू | | ॥ + 


विणया क्षमा एणका' 





विश्वय पृष्ठ संख्या 





१' दी शब्द 
२, प्रस्तावना 
३ विषय नक्र्माणाका 


प्रथम श्रष्यायथ.. संस्कृत वाहु०मय में प्रतीक शब्द का' प्रयोग १८ एप८ 
आर प्रतीक नाटक +- 


१, वैदिक संहिताओं में प्रतीक शब्द का' प्रयोग 

२, ब्राह्मण ग्रन्थाँ में प्रतीक का' प्रयोग 

३ उपनिषणर्दाँ मैं प्रतीक 

४. कार्व्याँ आर पुराजणों में प्रतीक 

५' प्रतीक शब्द का कौशां में प्रयोग 

६ प्रतीक शब्द की व्यूुत्पत्ति 

७ साहित्यशास्त्र मैं प्रतीक-- नाटक पद की व्याख्या 
८ प्रतीक नाटकों की सामान्य विशैषतार 


द्वितीय त्रध्याथ प्रतीक नाटकाँ का' उद्भव १६- ३६ 
22 4242424242222 2:22. ४35-0«5«७७७ऋआ 


१' वैदिक वाड०मय मैं प्रतीकात्मकता' 
२ शामायणा' मैं प्रतीकात्मकता' 


३ महाभारत मैं प्रतीकात्मकता' 
४ ' मास विरचित 'बालचरितम मैं प्रतीकात्मकता' का' आभास 


“ *अभिज्ञान-शाकुन्तलमु” मेँ प्रतीकात्मकता' का' रुप 
4 महाकवि अश्वघोण कृत प्रथम प्रतीक नाटक 
७, इस प्रतीक नाटक का कर्तृत्व 


च्् नए न्क 


विषय पष्ठ संख्या 
तृतीय अध्याय प्रतीक नाटका का' विकास ४० “> श्श्पू 
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१. प्रतीक नाटकाँ की सूची 

२, अश्वघीणकृत प्रथम प्रतीक नाटक 
३ प्रतीक नाटकाँ की विकास परम्परा का विच्छेद 
४. प्रवीधवन्द्रीदयनाटकमु 

५ पौहराजपराजयम्‌ 

4 संकल्पसुर्यादिय! 

७. यतिराजविजयम्‌- नाटकम्‌ 

८. चैतन्यबन्द्रीदयनाटकम 

६, अप्रतौदयमु 

१० धर्मविजयनाटकम 

११ जीवानन्दनम्‌ 

१२ विज्ञापरिणयनम्‌ 

१३, जीवन्चुक्तिकल्याएणम 

१४. पुरंजनचरितमु 

१५ जीवसंजीविनी नाटकम 





प्रतीक नाटकी का' समीक्षा/त्मक अध्ययन. ११६-- २१६ 


१ प्रबीध्वन्द्रीदय का समी क्ञातत्मक अध्ययन-- 
प्रबीधवन्द्रीदय की कथावस्तु का' वैशिष्ट्य- पात्राँ की 
दाष्टि से वैशिष्ट्ुय-- भाण7-शैती की दुष्ष्टि से वेशिष्ट्य 
रस की दुष्टि से वैशिष्टुय- प्रबोधचन्द्रीदय मैं गोौएण रस 
प्रबीधन्द्रीदय का संस्कृत साहित्य में एक महत्त्वपूणा 

«. स्थान 

२, मौहराजपराजय का समीक्षा।त्मक अध्ययन 

३ संकल्पसूयादियनाटक का समीक्षाात्मक अध्ययन 

४ यतिराजविजय नाटक का' समीक्षागत्मक अ्रध्ययन 

४ चेतन्य चन्द्रौदय नाटक का समी दागतुमक अध्ययन 

दै. अप्ुतीदय नाटक का समी ताप त्मक अध्ययन 

७. धर्मविजय नाटक का' समीक्षात्मक अध्ययन 

८ जीवानन्वनम्‌ और विधार्पारिएायनम्‌ का समी क्षाात्मक अध्यः 


विषय पृष्ठ संख्या 


(।) जीवानन्दनम्‌ 
(।॥) विद्यार्परिणयथनमु 


६ जीवन्युक्तिकत्याए।मु का' समीक्षात्मक अध्ययन 
१०  पुरंजनवरितमु का समीक्षा/त्मक अध्ययन 
११ जीवसंजीविनगी का समीक्षातत्मक अध्ययन 


पैचम अध्याय प्रतीक नाटकां की दार्शीनकता' २९७- रू ६ 
छ्क्ज्ज्ज्चज्क्छ्छ 





१ प्रबोध्चन्द्रीदय : तत्त्वविचाए- साधनक्रम- विशरैधी मतवाद 

२ मौहराजपराजय 

३ संकल्पयूयादिय : साधनपद्धाति का विचार- परमतसएडने 

४ यतिराजविजय (त्रथवा' (वैदान्तवित्यास) - तत्त्वविचाए 
' खए्डन | 

५. चेतन्यचन्द्रीवय 

4 अपुतीदय 

७ ' धर्मविजयनाटक 

८ जीवानन्दनम 

६. विचापरिएयनमृ 

१० ' भुर॑जनर्चाररितमु 

११ जीवसंजीविनी 


छपष्ठ अध्याय प्रतीक नाटकाँ का' महत्त्व २६०७-- ३०७ 


(३ क>अर “कारक हक 7०4 / 47 तक 3० कहर दा १० तीज १०५९: १32 
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१' प्रतीक नाटक और सामान्य नाटक-तुलनात्मक महत्त्व 
२, प्रतीक नाटकों का' सामाजिक, धार्मिक, सांस्कृतिक रव॑ 
 दाशीनिक महत्त्व 
३, उपसंहार 
प्यरिशिष्य सर १ १-5६ 
ख् 5. 


प्रथम तश्रध्याय 


संस्कत वाड०मय में प्रतीक शब्द 





काः प्रय गैंग ओर क्‍ प्रतीक नाटक 





वैदिक स॑ंहिताओं' में प्रतीक शब्द का' प्रयीग-- 


प्रतीक नाटकाँ के महत्त्व एवं वेशिष्ट्य का' अनुशीलन और प्रतिपादन 
करने के पूर्व हमें यह देख लैना' चाहिए कि संस्कृत वाड्ण्मय मैं कितने प्राचीन काल से 
किन-किन शअ्र्थां में प्रतीक शब्द का प्रयोग होता आया है| संस्कृत वाड्ण्मय मैं 
उपलब्ध भारतीय विद्याओ की प्राय: सभी शाखाओं की प्राचीनतम ज्ञानराशि वैद है, 
अतः हमें सर्वप्रथम वैदा में प्रयुक्त प्रतीक शब्द कै त्र्थ पर विचार करना होगा'। शृग्वेद 
स॑हिता' में इस शब्द का' प्रयोग कई स्थलों पर हुआ' है| रक स्थल पर यी' दत्रवां 
उजसी' न प्रतीक * के रुप मैं अरधातु . जी उणा की मूर्ति कै समान दानशील ही”, 
हसका' प्रयोग हुआ' है | इस स्थल पर प्रतीक शब्द का प्रयोग पूर्ति के रूप में हुआ है | 
वूसरे स्‍्थ्त पर एक पीक्त मिलती है -- जीग्रूतस्थैव भवाति प्रतीक यदु वर्मीं यंति सम- 
दामुपस्थ' * अर्थात "बादल के प्रतहप मेँ दिखाई दैता' हुआ' कवचधारी युद्ध कै बीच 
जाता' है |" इस स्थल पर प्रतीक शब्द का' प्रयोग 'प्रतिरृप कै अर्थ में हुआ' है | 
तीसरे स्थल पर एक पंक्ति है -* सुर्सह्क ते स्वनीक॑ प्रतीक अरथात * है ब्रिन, 
तुम्हारी सुन्दर घ्वजा' वाला' प्रतीक ( चिहन ) देसनै में सुन्दर है |" यहां प्रतीक 
शब्द पचिहन कै त्रथ॑ में है । 


प्रतीक शब्द का' प्रयोग ऋग्वेद साहिता' में चोथे स्थल पर रुप" के अर्थ 
मैं किया गया है + यथा' “इन्थे राजा समर्थां नमौभिय॑स्य प्रतीकमाहुत॑ घुतैसों 
१. अग्वैदसं हिता' -$॥ ५०॥८ 
२: वही -“ $६७४।१ 
३. वही + ७।३।३ 
४ वही + ७|८।१ 


अर्थात्‌ में नमस्कार द्वारा राजा (वैश्वानर ऑन्नि) की उसके अनुगामियाँ सहित 
प्रज्ज्वलित करता' हूँ जिस ऑनग्गनि का' प्रतीक (रूप) घी से सना' हुआ' है। एक भिन्‍न 
स्थल पर * वि सातुना पृथिवी सम्र उर्वी पथु प्रतीकमध्यैथे अपन: " आया है 
जिसका' तात्परय यह है कि 'पथवी के विस्तत अह०याँ कै ऊपर जान प्रज्ज्वलित 
होती है ।' इस स्थल पर प्रतीक शब्द का' अर्थ अंग है। इसी पंक्ति का भाष्य 
करते हुए सायएापचार्य ने लिखा' है -+ तथाएरनः पृथु विस्तीए प्रतीक परथिव्या 
अवयवम ।* 


इसी प्रकार तदुभिन्‍न कई स्थताों पर क्रमशः खुद्षऐ, शरीरऱ रूप: 
आदि ब्र्था में भी प्रतीक शब्द ऋग्वैद में प्रयुक्त हुआ है | 


ब्राह्मण पन्धॉभेंप्रती क कप प्रयीग - 


सी हिता के बाद ब्राह्मण ग्रन्थों मेँ भी प्रतीक शब्द का प्रयोग कई 
स्थ्ताँ पर हुआ' है -- शॉख्यायन ब्राह्मागा' में रक स्थल पर प्रतीक ' शब्द 'संकैत' 
याघीतक" त्र्थ में प्रयुक्त हुआ' हैे-- विभक्तिभि: प्रयाजान्याजान्यजत्यर्तवो वै - 
प्रयाजानुयाजा' ऋुम्य र न॑ तत्समाहर॒त्यग्र आयाएिि वीत्यै र्धरग्न॑ दूर्त वुणगी महै ग्नना 
#गग्निः समिध्यतै 'स्नरवे्राि' जड़ण्घनदस्नै! स्तीर्म मनाभहै ग्रायी मत्वाँ दुब, इत्यैता 
सपुचां प्रतीकानि, ,,,.... + हस स्थल पर प्रयुक्त प्रतीक शब्द ऋवाओँ कै 
प्रतीक अर्थात संकेत या' चौतक के रुप में प्रयुक्त हुआ हैं। इसी ब्राह्मण में एक अन्य 
स्थ्त पर भी इसी त्र्थ में प्रतीक शब्द का' प्रयाग हुआ' है । के 


2 कग्बद संहिता “७३६३ __/__//ूूूूू््ूटटटूट्टर 


१ ऋंग्वैद सौ हिता -७।३६।९१ 
१, हेग्वैद - १०|सू८| १६ यावन्भात्र उषसी न प्रतीक, सुषए्याँ ३ वसते मार्तारश्व: 
अरथात जब तक वायु उष्याय' कै मुब्र कौ नहीं ढक लैता” वहां पुत्र अर्थ में । 

३ अग्वैद >स आहुतो विरोचतै ४रग्निरीकैस्यी गिरा ग्रुवा' प्रतीकमज्यत -११॥ १९१८। 
“शरीर अर्थ मैं । 

४: ऋग्वैद -+ १०॥ १९८।८ 

५. शॉख्यायन ब्राह्मण' - १॥४ 

६ वही, ७।४ 


तदनन्तर शतथथ ब्राह्मा' में प्रतीक शब्द का' प्रयीग तीन स्थलों पर 
'घु्र"॑, संकैतादि के रूप मैं मिलता है ।  कृष्णायजुर्वैद के तैचिरीय ब्रा्मणए मैं प्रतीक 
शब्द का"प्रततिहूप' के बर्थ मैं प्रयोग हुआ' है | अथर्ववेद के गौपथब्रालए' मैं --- 
तार्ना ग्ना' सुतैनान्ववग्यन , यवान्ग्निमनष्टुपसदा' प्रतीका्नि मर्वान्त -+प्रतीकार्जन 
शब्द का' अहण०गोंँ के अर्थ मैं प्रयोग हुआ' है | 


उपनिषणर्दा मैं प्रतीक--- 


तदनन्तर बृहृदारण्यक उपनिषद्‌ मैं तीन स्थलाँ” पर खुब एवं संकैत के 
अर्थ मैं प्रतीक शब्द का प्रयाग हुआ' है। प्रथमाध्याय मैं प॑चम ब्राह्मण कै द्वितीय मंत्र 
मेँ . सौ न्‍नमत्ति प्रतीकैनेति घुर्प॑ प्रतीक मुतैमैल्यैतत! प्रतीक शब्द "घुव' हूप मैं प्रयुक्त 
हुआ है। छान्दीस्यीपानिषद के अध्याय एक के प्रथम मँत्र कै माष्य मैं प्रतीकौपासना' 
के रूप में प्रतीक शब्द आया है | पापस्कर गह्य सूत्र मेँ भी प्रतीक शब्द हैंग अर्थ 
अर्थ में आया है | 


काव्याँ ओर पुराण में प्रतीकर-- 


महाभारत, भागवतपुराएा, वायुपुराएा।' ब्ादि मैं भी प्रतीक शब्द 
इन्हीं अहु०ग, ऋयव, रुप इत्यादि अर्थ मैं प्रयुक्त हुआ है|" 


१ शतपथ ब्राह्मण! “सौ5न्‍नमत्ति प्रतीकैनैति मुरत्त प्रतीक॑ १४७, ४, ३,७ तथा दष्टव्य-- 
१४। ६, १५४५ एव १४,४७४, ३५१ 


२, तैत्तिरीय ब्राह्मण" भाग २० जीम्रूतस्थैव भवाति प्रतीकर्मित्याह -३।६। ४। ३ 
३: गीपथडब्राह्माएातर भाग--२। रा 


४ (9) यी वेतामज़िति वैदसौन्‍नमत्ति प्रतीकेन “१२,५४१ 
(ब) इति ह प्रतीकान्युदाजहा'र -+- ६, रे ३ 


धू क्वान्दीग्यौीपनिषद >> चा्चाविंव॑त्पंरस्थाल्मन! प्रतीक सम्पयते | एरव॑ नामत्वैन. 
प्रतीकत्वैन परमा त्मीपासनसा' धर्म 

६: पारस्करगुह्यसूत्र “ ३। १६॥ १ 

७ मौनियर विलियम्स डिक्शनरी, पु०६७४ । 


च्न्क पं यक 


ततुपश्चातु श्ुपाल वध काव्य के अठारच्व सगे के ७६ वैं श्लीक में भी 
प्रतीक शब्द का' प्रयोग ऋयव के ही अर्थ मैं हुआ' है | * 


प्रतीक शब्द का' कौशाँ मैं प्रयोग +- 


इस प्रकाए वैदिक सी हता काल से हो प्रचलित इस प्रतीक शब्द कै 
भिन्न भिन्‍न अर्था ' का संग्रह श्रमर कौश, | वैदिनी कौश ,शव्दरत्नसमन्वय कोश, 
वाचस्पत्यमु, * इत्यादि प्राचीन कौर्शों में किया' गया है। इन्ही अर्था' कौ मौनियर 
विलियम्स, * वापन खराम आाप्टे) आदि व्धीन कौशाारा ने थी स्वीकृत 
किया है | 


प्रतीक शब्द की व्यूत्पत्ति- 


प्रतीक शब्द की व्युत्पत्ति इस प्रकार की जा' सकती है -- प्रतीयतै 
ज्ञायतै वा इति प्रतीक | प्रति + इएू्‌ + कीकच्‌ , क्तीकादयश्च सूत्र से । इस प्रकार 
१ कीएएरिजे साजि भ्रूमिः समनन्‍्तादप्राएणादिभ: प्राणभाजां प्रतीक: 
वचह्वाएम्भरघंसयी जितैवा रुपे: ब्रष्टु; सुतष्टिकर्मान्तशाला' । 
हर ““ शिश्युपालबंघन्‌ १८७६ 
२, ऋण०ग प्रतीकोी5वर्यवा पघनौथ कलेवरमु । 
गात्र वपु! संहनन शरीर वर्ष्ण विग्रह! ।॥ 


- अमरकीश २। ६।७० 
३. मैदिनीकीश--, ऋइृ०ग॑ गात्रे प्रतीकीपाययो: पूश्ाम्ति लिवृत्ति । 
४. (अ) अडु०्गक्माभुत्पादपयौरइण०गं चान्‍न्तिकबात्रयी शव्दरत्नसमन्वय कौश 
प्रतीकौपाययी: पुँसि प्रग्नि नोवति गधते ।। “० पु० ४६ + का० २ 


(ब) प्रतिकूल प्रतीक: स्थात्तथालवयवमात्रक | वही +--पृ० २०, का० १४. 


४ वाचस्पत्यम,जष्ठ” कर भाग, प० ४४४७, प्रति +कन्‌ नि० दीर्घ: ऋयवे, प्रति च 
& संस्कत इंगलिश डिक्शनरी “- मौनियर विलियम्स, पृ० #0५ 
प्रतीक- टर्नंड आर डाथरैक्टेड टू वर्दश,एड वर्सकन्ट्रैरी, रर्विस्डै शैप, लुक, अपी रैन्स, 
फीस ,लिप्ब, पीर्शणन, मैम्जर | 
७. संस्कत इंगलिश डिक्शनरी >वामन खिराम वापपटै, पु० ३६० 
' प्रतीक-टाइरैक्टेड शर टर्नुंड,ट्रवर्द्स , इनवर्टैड, अन फेवरैबुल,कन्ट्रैरी ,एडवर्स,ए लिम 
८. उतावादि प्रकाएा- सिद्धान्त कौपदी ४। ६५ - मैम्बर 





बन हि ० 


जिससे जाना' जाय अथवा “ जी जनावे*" वह प्रतीक कहलाता' है। इसलिछ प्रतीक 
शब्द अहुण्ग ऋयव, शरीर, प्रर्ति-वाची सिद्ध होता है| 


प्रतीक ना'टक शब्द की व्याख्य-+- 


"प्रबीधवन्द्रीदय, चेतन्यबन्द्रीदय आदि नाटकाँ में अम॒र्त भावाँ का 
पत्तीकरण या मानवीकरएा' किया गया है। ये अम्रर्त पात्र काम, क्रौध आदि भाव- 
ना के प्रतीक या बौतक हैं। भौतिक जगत मैं मूर्त हृप में हनकी सत्ता उपलब्ध नहीं 
होती । ब्तः इन नाटकाँ की प्रतीक नाटक कहा गयए' है| इन नाटकाँ मैं हस प्रकार 
कॉल्पत मूर्त पात्रों को रह०गर्मंच पर लाया गया है और उनके माध्यम से दाशीनिक , 
धार्मिक अथवा सामाजिक समस्याओं पर प्रकाश डाला गया है। ग्ेखध विज्ञान सै 
सम्धान्धित प्रश्नाँ पर भी कमी कमी इनके भा'ध्यम से विवेचन प्रस्तुत किया गया' है। 
इन नाटकाँ का सामान्य नाटकों से ऋ्ग रक प्रधान वेशिष्टूय यह है कि सामान्‍य 
नाटकाँ के पात्र मोतिक जगतु के स्त्री पुछण' आदि अथवा जगतु के दैवी-दैवता' आदि 
होते हैं जबकि इन नाटकाँ के पात्र अप्व्त, ऐेतिहासिक एवं पीशाणिक , मानवीय 
भावनाएं भी हौती हैं। रसाभिव्यंजना' कै हैतु ये भावनाएं मानवपात्राँ की ध्रूमिका' 
मैं प्रस्तुत की जाती हैं। 


अब प्रश्न उठता' है कि भावनाओं को रहुण्यमंच पर लाने में इस 
पसाभिव्यंजना के श्रतिरिक्त और कौनसा प्रयौीजन हाँ सकता' है (५) मानव 
रुप में पात्रोँ का चित्रण करने से विश्यय-बौध में सहदय कौ सुविधा' होती है । 
(२) साथ ही दुरूह अप्रू्तता के हट जाने से गूढ़ वाशीनिक तत्त्वनबीध मैं एक विशेष 
चमत्कार आ' जाता है। (३) अपूर्स कै मृतीकिरणा' में काव्य की एक नवीन विधा' 
का भी एक ऋषुत आकर्षाएा' है। 


प्रतत्व की भौर नाटक रचना की यह अभिकर्ाचि इन नाटकाँ की नाटक 
की अन्य विधारओं से पृथक पनिस्सन्दैह एक त्रदट्एण वैशिष्टुय प्रदान करती है । तथापि 
नाटक कै रचनाप्रकार मैं अन्य नाटकाँ से इसमैँ कौई अन्य भेद नहीं आता | कदाचितु 
इसी लिए प्राचीन शास्त्रीय ग्न्थाँ में इस प्रकार के नाटकाँ का भिन्‍न रूप मैं वर्गीकरण 





नहीं किया' गया' | न ही इनके लिए कोई तब्नन्‍्य ज्ञास्त्रीय पारिभातषिक (टैक्निकल) 
नाम दिया' गया' है। फलत: अपूर्त के मृर्तत्व "पर मूलतः आधारित इस प्रकार की 
रचना ओँ का' मूर्चिवाचक प्रतीक शब्द के द्वारा! नामरकरएणा किया' जाना' सर्वथा' समी- 
चीन प्रतीत हौता' है। आचार्य प्रवर श्री प॑० बलदेव उपाष््याय नै भी इन नाटकों 
कौ प्रतीक नाटक की ही संज्ञा प्रदान की है| अन्य अनैक विद्वान भी इनको 
प्रतीक नाटक ही कहते हैं।* 


इल्हों प्रतीक नाटकाँ की औजी भाषा में (एलागौर्किल द्रामाज ) 
कहते हैं| * एगिरी" शब्द ग्रीक एलौ' (७77० ) तथा शगौरिन ( «,०,-०५- 
275 ) दी' शब्दाँ से मिलकर बनता' है जिसमें एली' का त्र्थ कुछ अन्य तथा' एगौरियन 
का त्र्थ "कहना" (६० 5..००८. ) हीता' है तरथाति 'शलिगरी" (५«०68079 3) 
का अर्थ हुआ किसी चीज के बारे में कहना” | इस प्रकार एलिगरी शब्द पहिन्धी 
के ग्रन्यीएक्ति शब्द के अधिक समीष है। शनसाइवलीपेडिया( छ्ा०ए०]०ए8०तेव8. ) 
१ संस्कत साहित्य मेँ एक नये प्रकार के रूपक उपलब्ध हीते है, जिसमें 
ब्रद्धा', भक्ति आदि अप्ूर्त पदार्थों को नाटकीय पात्र बनाया गया' है । कहीं ती 
कैवल अप्रर्त पदार्था की मूर्च कल्पना' उपलब्ध होती है और कहीं पर मूर्त, अप्ूर्त 
का मिशत्राता' है। साधारणता' नाटक के लक्षाएा' से इसमें किसी प्रकार पार्थक्‍्य नहीं 
मिलता | इसलिए नाट्य के लक्ष्णाकत्ताओं ने इसका' पृथक वगीकरएा नहीं किया | यह 
इस प्रकार के नाटकाँ को हमने प्रतीक नाटक कहा है।* 


““ अस्कृत साहित्य का इतिहास 
बलदैब उपाध्याय, पृ० ६९१५४ । 


२, हिन्दी नाटक का उद्भव और विकास >डढा0 दशाथ बौफा+- 
ह0 औशऔौफा' ने ऐसे नाटकाँ कौ प्रतीकाल्मक या भावाल्मक नाटक स्वीकार 


किया' है | 


शलिंगरी' शब्द का' अर्थ स्पष्ट है ++ 


|. #॥/46/,07ए : >> "! # 7वद&पर/छक]एछ 7€छ७७७/४७:११050 007ए७ए१+/॥, 


हक पी कह 0 आओ तय  व, अं आ जदआ मो ग  08: अं) ] 5%&/छ] . १ 


2220 |] |! | 4 ना [* || की. है| | # न री है! (व ( ल्‍ ईढ न्‍् ॥ ६3 ६०५ अं है 

६, जल हि कै न 2! ९ जो कक 0 जज कि 075 लक. 77] 

नेह07606७470., 0४0 ७] )। ७ यधध्ाफफ ८ ह्काजछल ३5500 7070 7३ 
कह ५ लि / के ह घर हे ५ न न ५ हज 

४/३१ 2:0 ६४७ 84..58 ( ४0>तछ 07 #07% ) &4:]79 #0॥७४) 77६8 

( ] ' 4 हनन क्र ह्ः कल [*९ श्द प्मे है." बे २ ण्ि हु /“% पु का 

00 | 7 7 7 के 2 0 जाए ह7 छठ जी ७ दी ह 0० लैला हि कल 

(४ है हे # (5 ॥ ३) । 4 अं ण हह ६५ हर हर! ८ 

5 3 2 आम 2 3 23 42278 


उनका रस, 


इस ०३.७,८००८०७+ शब्द का सैस्स्ल्य प्रयोग इन नाटकाँ के लए 
यंद्यापि प्राय: सभो पाश्चात्य और विदा ने _ कया है, तथापि ऊपर दिए गर 
“34 6७००४५ शब्द कै प्रचलित त्रर्थाँ' कै विवेचन से यह तर्क स्वभावतः उठता' है कि 
&)48:,07 ००» में ती' अन्य त्र्थ ही अमीष्ट त्रक्‍्वा' अधिक प्रिय होता है, वाच्या'र्थ 
उसमें प्रधान नहीं रहता | यह स्थिति संस्कृत के भ्रप्रस्तुत,प्रशंसा' इत्यादि अलंकार्रोँ मैं 
आ्रर हिन्दी कै अन्यौक्ति ऋकार मेँ हो देखने कौ मिलती है। इसलिए इन नाटकाँ 
को «४०३+०८००४.. नाम देना' बहुत तर्क सहुण्यत नहीं प्रतीत हीता' | 


एक अन्य परारिभाजिक शब्द मौरालिटी' है। इस नाट्य रुप में 
“मीरालिटी' शब्द के प्रयोग कै बारे में चर्चा करते छुट कौशाार कहता' है कि +- 


( काठ छ] 9 पैदल 38 ॥ व 0०7 ता, ए/:700॥ &'0प्चन 5घ५$ 07 
हप्रछ:6ए३768 छत ॥य 0/ 8-[] ०७५४७ लात 6000 609 य॥॥] +कछ७860708 कं] ] 
4] 794 06॥/ 8 >है4॥8 , 3/, शव कं॑डछ ७] 6&07 7 ८७४ 7७ |,7७8७7]].७,, 7 078 


0 4३ पहछछ छत प्र-ुं2ट७४ पल/ल वश '0त]0७07 &5 वे"मोा!।&॥ 78 067780/8 6 . 2 


मोौरालिटी का बर्थ यहाँ इस प्रकार दिया गया है : 
7 (ए७.7%/ 0+ 0०44/0 ॥/07७.) अशथना /॥8 [)7छ0+5% 6568 07 जाए तर 
पप्र:88 &]#07 5 ई#कछ0ठ00॥ #९७।१७4078. " 


इस पविशैषा नाट्य कौ 'मौरालिटी' शब्द से त्रमिहित करते का विशेणा प्रयोजन हो 


साहा भा (का बाड़ आंक माक अंग्ाम दोह आाक़ आए जॉड ऑका. पोंआा अंक आह भयाह कला हा कब गत खफा 0 सांक प्राक क्रंहे पक जाल भतक, सा आफ काक आती वंधाद: धाक पोकश बाहेह जाई जय कद कद ताक गाता नाश चलाए. बफ चीका पाक शरद पद भा जिक्ष पद ध्यक् कह याथ॥ ग्रक 


6 हि ा (१ है. 
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प्‌) है + 
3. प॥छ७ 0/58॥4068778 40040०07 


है 


याक 8९ च्क 


सकता' है | 

शैल्डान चैनी ने अपने प्रसिद्ध ग्रन्थ रंगमंच में मौरालिटी नाटकों का 
विश वर्णन करते हुए कहा' है + जिस समय यह मानवीय स्वर चमत्काए नाटकों 
में आने लगा' था' “शलिजाबैथीय नाटककारराँ ने बाद में इस स्वर को अपनाना शुहू 
कर दिया था +-"मौरालिटी" नाटकाँ मैं एक जिल्कूल दूसरे प्रकार का' विकास होने 
लगा' था | इंडु०गलेएड मेँ ही इस नाट्यरुप को पू्राहुष से विकसित और प्रफु/ल्लित 
होने का ऋसर मिला | सन्‌ १४०४ ई० मेँ श्रगीमीत * केस्टेल आव पसीवैरैस" इसका 
सर्वात्कृष्ट उदाहरण है। नाटक कै क्षेत्र मैं 'मीरालिटी" का वही स्थान है जौ 
काव्य में 'सलीगौरी" का है। हसमें पात्र मानवगुएात का प्रतिनिधित्व करते है | 
कथानक अथवा संघर्ण का ब्राधार मनुष्य कै सदु और अ्यदगुएा के या मनुष्य के लिए 
पाप और पुएय के बीच का द्वन्द्र हौता' है -- यापि ऐेसै कथानक मैं नाटकीयता' कै 
गुएा। बहुत कम होते हैं। इसके दो उद्ाहरणा खऋशिष्ट हैं ,वै एक कौ छोड़कर हमें 
चमत्कार नाटकाँ से कम रचिकर लगते है क्योंकि आदि से बन्त तक ये ननिरन्‍्तर अनु“ 
तैजिक होते हैं। यादि हनमें प्राचीन नाटकाँ कै दी पात्र, शैतान और पाप, का 
समावैश न हीता' तो हमें ये नेतिकतापरक नाटक असहय लगते । 


आधुनिक सामाजिक घटनाओं पर आधारित विश्वव॒लित नाटका के 
अभिनैताओँ की भांति ही, पाप निरन्तर शैतान की ढैडता' रहता है। इस प्रकार 
वह धीरे-धीरे बढ़ती क्रियाशीलता' कौ गति दैता' है और नाटक के वायवी पार्नाँ 
की अस्पष्टता' और घुघलैपन के अभिशाप कौ' ममिटाता' रहता' है। निश्चय ही अपनी 
नैतिक प्रकृति के कारए। हम उस समय ताली बजाकर हर्णा प्रकट करते हैं जब पुएय की 
विजय हाँती है , जब सुबुद्धि, गम्भीरता,उदारता, विनयशीलता' अपनी और मनुष्य 
की आकृष्ट करती है ५...ैम उस समय भी हा प्रकट करते हु जब प्रर्नता,, पैट्पन, 
दम्भ, काशुकता' और हृष्याँ का पतन होता है। सभी पात्र बिल्मुल वायवी ही 
सेसी बात नहीं है। बुरी आदत, कल्पनाशीलता, मानव, नैक, सलाह, दुर्भाग्य , 
बुरा' नतीजा', उदर शूल, जलौदर, दवा की गौलियाँ, यहाँ तक कि प्रात: भौज, 
नेश भौजन, और सह्मौज जैसे पात्र भी इन अभिनयाँ में होते थे । निश्चय हो इम 


नाटकाँ मैं सेसे पात्रों की भो रचना हौती थी जौ पात्र विचार-परक न अआधिकाधधिक 
मात्रा' में मानवचरित्रपएक होते थे | ये थे ढाँग,कपट, भद़ता' और गप जैसे पात्र । 
व्यंग्य सुखान्त नाटकों और पात्र-प्रधान सुद्यान्त नाटकाँ का वास्तविक प्रारम्भ यहीं 
से होता है | 


"“एवरीमेन' उन नाटकाँ मैं एक सेसा' अपवाद है जिसे देखने के बाद 
मौरालिटी नाटकाँ को "विभिन्‍न वस्तुओँ का कोतुकालय से अधिक नहीं) कह कर 
निन्‍्दा करने के पहिलि एक बार हक जाना पढ़ैगा' । ऐसा इसलिए कि यहाँ नैतिक 
शिद्ाग' और उपदेश का' सामंजस्य , प्रातृत्व, सत्कार्य, मृत्यु तथा इसी प्रकार के 
अन्‍य पात्रों कै साथ कर दिया' गया' है आए रवरीमैन" की आ'त्मा' में जी निरन्तर 
स॑ंघर्णा हौता' एहता' है, उसमें हमें एक ना'टकीय आकर्णाएए-"विकर्श' दिखाई दैता' है | 
सौलच्वी शताब्दी मेँ हस प्रकार के नाटकाँ के प्रति लौगाँ के मन मैं एक विशेष 
आकर्षाएत' था' उसके अमेक शुह् के छिपे संस्करएा' प्राप्त होते हैं। ढवच भाषा में 
उसका' एक अनुवाद मो मिलता' है ( या जैसा कि कुछ लौंग विश्वास करते हैं, डच 
भाजत' का यहीं पुलग्रन्थ है, जिससे अंग्रेजी संस्करण तैयार किए गछ थे | हमारे युग 
में इस नाटक की एक नवीन प्रसिद्धि प्राप्त हो गयी है। अजी और जर्मन माणातओँ 
में हसका' उत्तमकौटि का' ऋतरणा' हुआ' | ) 


वस्तुतः औजी और संस्कृत कै रक-से लगने वाले इन प्रतीक शैली के 
नाटकाँ की जौ. ॥०४७)१%५ त्रौर॒ ॥]०&०४४ दी भिन्‍न संज्ञारं 
प्रदान की गयीं वह दी' अलग-अलग वैचारिक वैभिन्‍्य की सूचक हैं | ॥०७७॥75६9५7]७98 
के समर्थक का' ध्यान ऋश्य ही नाटक के उद्दैश्य पर रृहा' होगा आर इसमें संदेह 
नहीं कि हन नाटकाँ में नेजिकता' की प्रतिष्ठा' की यह है लैकिन संस्कृत कै प्रतीक 
नाटकाँ की जिन विद्वा्नाँ नै ४.०७००४ कहा' उनकी दरतष्टि मुख्यतः नाटक 
की हूपरैसा पर थी, उनके ढांचे पर थी। इन नाटकाँ में अप्ूर्त भावनाओं कौ जिस 
नाटकीयता' कै साथ रंगमंच पर प्रस्तुत किया जाता' है उसे ध्यान में एतते छुए्ट इन्हें 


आक सा कहता कांक भा जय दाक माता भगत पाता धाक जाज़ याफड भहक' भंता धाकफ शा लक. यक चाह भरता शक हक आह पाक ऑफ को? याद भा बंडत पाक पक धक यंक नाक जाता सक प्रा धयक खाक वादा पक ग्रदाव ऋाक क्‍ाढक जा वाह चादा चाके पंषा पाल जाता आएक आए! कोड धरा अधोड का भकाए बढ़ी जयक धये 


१ जशैल्डानचैनी रंगमंच, अनुवादक श्रीकृषरादास, पु० २१०- २१३ 


34७८०: ८८४) )7०77%४3 कहना' हो अधिक समीचीन लगता है। वस्तुतः 
अग्रेजीके /००८)7 ०८ #7«/.. को भी उनके ढांचे और उनकी प्रकृति के झनुप्तार 
स॑ज्ञायित किया' जाय ( जी उद्दैश्य के अनुसार सँज्ञायित करने से भिन्‍न हौगा' ) 
ती' इन्हें भी *४:०००:१८७/ 0/०७73७ ही कहना' उचित होगा' | पाश्चा'त््य 
विद्वानाँ ने नाट्य के इस विशिष्ट रूप की और ध्यान नहीं दिया वरनु इन 
नाटका के सदैश की ध्यान मैं रख कर ही इनका नाम ॥ ०... १४७ पाए. रखे 
पिया | प्रचलन के आधार पर संज्ञा बनी छह है। नामकरएा' मैं प्रचलन सवाषधिक 
महत्त्वपूर्ण प्रमाण हुआ' करता' है क्याँकि  यौगादु हढिबलीयसी सर्व स्वीकृत 
तथ्य है। 


यहीं एक बहुचर्चित शब्द"रूपको पर भी विचार कर लैं। हम जानते हैं 
कि सामान्यहूप से संस्कृत मैं 'हूपक' शब्द का प्रयोग दी अर्थां में होता आया' है। 
एक नाट्य रूप मैं और दूसरा अलंकार रुप ( हपकालंकार) मैं । ऋस्थानुकरण' 
की' ही नाट्य कहा' जाता' है, इसीकी नाट्य रूप तथा' आदरौप होने के कारए' 
यही नाट्यरूप रूपक भी कहलाता है। रुपकालंकार वहाँ हाता' है जहाँ उप 
मान तथा' उपमेय का' छोद आरौपित होता' है | तात्पय यह कि उपमान तथा' 
उपमैय मेँ क्रोद का' आरोप हो रूपकऋलंकार है। अत्यन्त साम्य के कारएा' यह 
, अदारीप होता है। रूपक में उपमान और उपमैय दौनाँ की समान सत्ता रह्ती 
है | उनकी तदूपता' में ही पुथकता का' स्पष्ट आभास होता है। परन्तु इन दी 
रूपों में *हूपक" कै प्रयौग कै त्रीतिरिक्त कुछ लौगाँ के द्वारा रूपक शब्द का' प्रयाग 
तीसरे त्र्थ में मी किया गया है | 
१ अस्थाक्ुतिनांदुर्य हुप॑ दृश्यतयीच्यते 
रूपक॑तत्समा'रौपातृ-वशघंव रसाश्यम 
' +- “- दशूपक, प्रथम प्रकाश, काररिका ७ 
२, तदूषकर्शदी ये उपमानौपमेययाी 
। “- काव्यप्रकाश, दशम उल्लास, पु० ५६३ 
३. प्रवीध्वन्द्रौदय और उसकी हिन्दी परम्परा 
-> ह0० सराज ऋावाल, पृ० ३१-३२ 


त्््क श्‌ ८] बक 


नागौजी भट्ट ने अध्यवसान पद का' अर्थ स्पष्ट करते छुए लिखा है 


. स्वासाधारएाधर्मतापनुपादानादना हायाभगिदधी रिरति' $ इन सभी 
स्थलीं पर ध्यान दैने से यह बात निएगीत ही जाती है कि अन्य पदार्था 'मैं 
किसी अन्य का निश्चय होना या दी पदार्थाँ मैं ओऔद का निश्चय होना ही 
अध्यवसान कच्लाता' है। इस बिवैचन के आधार पर हम प्रतीक नाटकाँ को 
साध्यवसान नहीं कह सकते क्याँकि (-- 


(१) इन नाटक के पात्र किसी अन्य पदार्थ का' अध्यवसान नहीं 
कशाते | क्रौधघ, लॉभ , आदि करौषभिन्न या' लौभभिनन्‍न किसी सत्ता' का' ननिग- 
रणा' करके प्रस्तुत नहीं किए जाते | 


(२) ये पात्र वस्तुतः अपने ही अपूर्त व्याक्तित्व का निश्चय कराते 


(३) अपना' निश्चय कराना अध्यवसान का लक्ष्य या उदाहार्य नहीं 
ही' सकता । यह ती' बीधमात्र की स्थिति है | 


(४) जब यहाँ पर दौ' पदार्थ एक रुप में अध्यवसित नहीं होते तौ' 
हन नाटकों को साध्यवसान कहना' उचित नहीं प्रतीत हीता' | 


कृह् लौगाँ ने इन नाटकाँ कौ. बाष्यात्मिक नाटक के नाम से 


तब्रभिहित किया' है| यह नाम पार्त्राँ की अभिव्यक्ति के प्रकाए पर आधारित नहीं 


जक आाका भा ज कक आम शक पक आहत सेफ माफ आहछ आंक #इक का एव साध कहीं ## शाडह सरॉफ़ लग मजा फ्रका आकर जवाब आंदक आए पाक काका दादा मा मॉक कोड सकी धका साक माला लांता ऑका जे पक सब जाडवी मंक आह चाका भादा आह. वाह आंत भ्रक्ा नहर आह साज्ा शाकझा अगक काम बहता अंआा 
. 


१, यतिराजविजयनाटकम्‌ 
ख- प्रस्तावना, प्‌ृ० रे 


तिछमाला-तिरूषति वैवस्थार्न तिझपति से रत्नदीपिका व्याख्या- 
सहित, १६५६ मैं प्रका/शित * यतिताजबिजयनाटकम्‌ की प्रस्तावना' में सेसे 
नाटकों कौ आध्यात्मिक नाटक कहा सया' है | 


झ ५ है. ब्यछ 


है। प्रत्युत पात्नाँ के चयन के आधार पर आधारित है। अनेक नाटकाँ का 
नाम उनके नाथकों के आधाए पर ही रक्‍्खा' गया' है परन्तु क्या सेसा क्रना' 
उचित अथवा' तर्कंसहु०यत था' १? 


(१) हन नाटकों का' वैशिष्टुय या सामान्य संस्कृत नाटकाँ से 
इनका भेद नाट्यवस्तु कै विषय मैं नहीं है क्याँकि कथानक का प्रवाह इनमें 
भी वेसा' ही है। कौई राजा हौता' है, उसके मन्‍्त्री होते है , किसी विणय 
पर विशधी नाथक से उसका' संघर्णा हीता' है और फिर अनेक संघर्णा के 
बाद नाथक की विजय हीती है। 


(२) वस्तुतः हन नाटकाँ का वैशिष्ट्य इनके पात्रों का चयन है | 
ये पात्र अधिकाशतः अप्र्त होते हैं । नाटक के माध्यम से उन्हें मूर्त किया' 
जाता' है | 


(३) किसी बस्तु का नामकरएा' या उसका उक्षाण' उसके अआाधारणा' 
अ्रथातु विशष्ट धर्म के आधार पर गनिश्चित किया जाता' है। इसलिए इन 
नाटकों का नामकरणा इस पात्र-क््यन की विशिष्ट प्रणाली कै प्रकाशन कै रूप 
मैं हौना' चाहिए | 


(४) यदि वस्तु के आधार पर भो नामकरएा किया' जाय तो भी 
इन्हे आध्यात्मिक नाटक नहीं कहा' जा' सकता | व्याँकि इनका' विणय कैवल 
ऋ्रध्यातत्मिक है ऐसी बात नहीं है। * जीवानन्दनमु " रुवँ "अमुततौदयम्‌” 
इत्यादि प्रतीक नाटक मैजजशास्त्र शौर दर्शनशास्त्र का विष्यय लैकर चलते 
हैं | इस दुष्ष्टि से उन्हें हम आध्यात्मिक कैसे कह सकते हैं? इस प्रकार से तो 
हन नाटकाँ को आध्यात्मिक कहने में अव्यात्ति दौण' अपरिहार्य है | 


हन सभी अशैधा-विशैष्ञां का विधिवत परीक्षण करने पर हम इस 
ईवते हैं कि छत नाटकाँ कौ प्रतीक नाटक ( ओऔजी में 
07]०060/ 4०७] 707»70»5) ही कहा जा सकता' है।  रूपक नाटक या 





हक ५ 4 का 


'साध्यवक्ञान नाटक इत्यादि नाम इसके लिए अनुपयुक्त है | 


प्रतीक नाटकी की सामान्य विशेषाताएं-- 


मधकाधंदक2ख्ाएा्रात मैदयंद8 ॥भक्कफकाकत्रधापककापंप्राइ/+ 45000 दद्ावातकाएशंआक, कायादब+माधददकनपामांत्वा, 





प्रतीक नाटक अन्य सामान्य नाटकाँ से न कैवल कथय, शिल्प और 
उद्दैश्य॒ में वरन्‌ वातावरता' मैं भो विल्कूल भिन्‍न दिखाई पढ़ते हैं | वस्तुत: 
यह वातावरणा' का अन्तर हो सबसे बढ़ा' अन्तर है। दैश-काल का' महत्त्व अन्य 
कला-कृतियाँ में ही था' न ही , किन्तु नाटक मैं इसके महत्व कौ हनकार 
नहीं किया' जा' सकता । नाटक रहुण्गमंच की दष्ष्टिस लिंता जाता' है और दर 
के सामने उसक प्रस्तुतीकरएा' में केवल अभिनेता यथा सामग्रियां हो पर्याप्त नई 
है | दर्शकों में नाटक के भाषा की जताने के लिए ( दर्शक में रसानुभप्रू्ति 
कराने के लिए ) यह अनिवार्य है कि अमिनैता' को रहु०गर्मंच पर उसके दैश- 
काल कै साथ प्रस्तुत किया' जाय । अभिनैता' जब अपने सम्पूर्ण वातावरणा' कै 
परिप्रेज्य में रहु०गमंच पर प्रस्तुत किया' जायथगा' तब कौई कारण नहीं है कि 
दर्शकाँ मेँ नाटक के मनन्‍्तव्य के अनुरूप भाव जाग्रत क्ष हाँ। 


वैशिष्टुय की दुष्ष्टि सै प्रतीक नाटकाँ पर विचार किया जाय तो 
सह्स।' यह लगैगा' कि सामान्य नाट्काँ की अपैक्षत' इन प्रतीक नाटकों में कथन 
की शैली और वस्तुतत्त्व की परिकल्पना' मैं पर्याष्त भिन्‍नता' है। वस्ततत्त्व 
कौ' बौद्धिक धरातल पर विश्लैषित करने और व्याख्यायित करने का' महत्त्व 
पृष्ठ प्रयास इन प्रतीक नाटककाररों ने हो किया | इस दृष्टि से आज की 
वैज्ञानिक भाजत' मैं ये तथाकाथित प्रतीकनाटककाएर प्ले बुद्धिववी रचना - 
काए है| इन मनाटकाँ मैं बुद्धि तत्त्व ही प्रधान है , भावतत्त्व नहीं । 
किसी दा्शीनक्युतुथी कौ काब्यात्मक रचना' के माध्यम से प्रस्तुत करता .हसी 
बुद्धि तत्त्व के द्वारा सम्मव ही सका है | 


*>9 8० 


विजयवस्तु की दुष्ष्टि से प्रतीक नाटक सामान्य नाटकाँ से भिन्‍न 
हैं। सामान्य नाटकाँ में जहाँ लोॉकिक मनुष्य कौ, उसके राग दैणा कौ" और 
उसके स्थूल क्िया+कलापाँ की' अभिव्यक्‍वतत कराया जाता' है, वर्शाँ प्रतीक नाटक 
मैं मनुष्य के अप्ूर्त भावाँ की पूर्तस्वरूप प्रदान करके उनमें समस्त मानवीय गुए, 
का' संविधान किया' गया' है। इसी प्रकार सामान्य नाटकाँ में जहाँ लोकिक 
मनुष्याँ की प्रेममाथाओँ, उनके संघर्णाँ और उनके अलग-अलग मनौरागाँ कौ 
अभिव्यक्ति का विघय बनाथा' जाता' है वहाँ प्रतीक नाटकाँ में आध्यात्मिक 
स्तर पर अपूर्त मनौभावाँ की हो एक्‍त-मॉसघारी भौतिक मनुष्य का' स्वरूप 
प्रदान कर दिया' गया है। रौचकता' की दराष्टि से नीरस रुव॑ शुष्क , पर 
पाशिहत्यपुएीी दाशशीनक सिद्धा'न्ताँ की अभिव्यक्ति हन नाटका कै दुहरा' महत्त्व 
प्रदान करती है। इसीलिए हन नाटकाँ मैं रक उच्चस्तरीय, सुसंस्कृत और 
आभिजात्य गुएासम्पन्न दर्शवर्ग की आवश्यकता हौती है | 


वरित्र-चित्रणा' की दाष्ष्टि सै प्रतीक नाटकों की विशिष्टता' इस 
अर्थ में है कि उनमें अपूर्त भावनाओं की' पूर्त पार्तोँ के रूप मैं में उपस्थित किया' 
जाता' है जबकि सामान्य नाटकाँ मैं यूर्त जीवधारी मनुष्य या दैवता' आदि पात्र 
बनते हैं। लैकिन ध्यान डैने की बात यह है कि इन अमृत और अवैह भावना'ओँ 
की भी हन नाटकाँ मेँ सेसे सामथर्थ कै साथ रखा गया' है कि इनसे स्थूल - 
वास्तविकता' की हो फावकी प्रस्तुत होती है। सचमुच ये चरित्र वास्तविक मानव 
की तरह चलतै- 'फिएते से नजर आते हैं। हनका' आयसी व्यवहार भो मानवीय 
दौर्बल्य तथा' मानवीय सक्षमता' का पद 5 पद पर दर्शन हाँता' है । यर्षाप 
प्रतीक नाटका के चरित्र सही अर्थ में मानव नहीं होते तो भी उनका विकास 
नाटककार की सुजनात्मक छामता' के कारएा' अस्वाभाविक तहीं लगता । उसमें मान 
सुलभ स्वाभाविक गुएात की तभिव्याक्‍क्ति निश्चय ही हौती है हनमें से कुछ 
नाटकाँ में चीरत्र-चित्रणा' की यह स्वाभमाविकता' सर्वत्र ती वहीं पर कहीं कहीं 
अत्यन्त सजीव हाँ' उठी है। यहाँ सहसा' यह विश्वास करने को सेन नहीं चाहता 


ण्क श है ७ 


फि ये चरित्र किसी दर्शन के सिद्धान्ताँ की कठपघुतली मात्र है। उनमें मान- 
वीय व्यापार का प्राहृुप सही- सही देखा' जा सकता' है | यह भी 
दुष्टव्य है कि इन नाटकी के उनके चरित्र कैवल दर्शन के सिद्धान्त भर 
बने रहते हैं, उनमें जेविक स॑ंचेतना का' सर्वथा' अमाव है | 


रस की दृष्ष्टि से प्रतीक नाटक सामान्य नाटकों की अपैदाज 
अधिक गम्भीर समस्या के साथ ऋतीए छू है। सामान्य नाटक जहाँ 
अपनी सीमा मैं शंगार और वीर को अहण्गी रुप में ग्रह कर पाते हैं 
वहाँ प्रतीक नाटक अपनी सीमा' मैं इंड०गार , वीर, भवानक, कहण' 
सबकी' समैटते हुए शान्त की व्यंजना में पर्यवयसित हाँते हैं । 


पूलतः यह अन्तर विष्यगत अन्तर हो है। सामान्य नाटकों 
में लोकिक जीवन को विदषयय बनाने के कारएा उनमें रागात्मक संवैदनाएँ 
पृएातः उभरती हैं। उनमें मनुष्य के आपसी समुबनुर्धों का' प्रारूप अभिव्यक्त 
हौता' है| माईन्माई का प्यार, स्त्री-पुरुण का प्यार और माई -- 
बहन का प्यार तथा' विशौधियाँ के घात-प्रतिशतत्रादि स्थूल निदर्शन कै 
जी बरबस सहदय पाठ्काँ के हुदय में राग- द्रेशादि कौ जगाते 
हैँ । 


इन विश्वजनीन सम्बन्धाँ की प्रतिकृति इन प्रतीक नाटकाँ में 
अवश्य प्रस्तुत की गई ,है। तथापि इन नाटकाँ का' मुख्य अभिव्यहु०्यसये 
सम्बन्ध नहीं बन पाते | यहाँ पर शान्त रस का' अऋए्ड साम्राज्य हो प्रति- 
छठापित हीता' है। "निर्वेद!'ः श्यवा "शमी की परिधि मैं इनका अन्त्भाव 
स्वाभाविक सरलता' कै साथ इम नाटकोाँ मैं प्रदर्शित किया' गया' है। समी “ 
प्रकार के प्रकाशमानु जीवन के आलम्बन यहाँ एक तात्थिक चेतना' के चमत्काए 
से अभिभ्ृत ही जाते है। वैरामस्य की गहरी ऑन्‍नचति सबका शाल्तस एस की 


ख््छ श् कक 


सिद्धि कै प्रात गतिशील बनाती है। बर, अन्ततीभत्वा' शान्तरस की अब्रभि- 
व्याक्त कै प्राति सभी भाव अपना >अपना' व्यक्तित्व शव॑ ऑस्तत्व समर्पित कर 
दैते हैं। इन प्रशुुत वैशिष्ट्यों के त्रतिरिक्त अन्य अनेक फछिटपुट विशेषताएं 

हस प्रकार के नाटकाँ में दुष्टिकौचर हीती हैं जितका' सुविस्तृत निर्वचन चतुर्थ 
अध्याय मेँ किया' जायगा' | 


द्वितीय शअ्रध्याय 


प्रतीक नाटकाँ का' उद्भव 
ठठडलडठकढडठठठठठडडठठकठ 


द्वितीय अध्याय 


वैदिक वाड०मंय में प्रतीकात्मकता+- 
भारतीय मानस सदा' से स्थूल से सूवम की और अधिक उन्सुत् होता 
एहा' है। स्थूल बाहय जगत की ऋ्रौक्षा' आन्तरिक भाव सूदम होत* हैं। इस 
आनन्‍्तरिक भाव-जगत की और वैडिक छजियाँ का बहुत अधिक ध्यान रहा है। 
स्वभावत: इस सूक््म भावात्मक अथवा आन्‍्तरिक भाव-राशि का वर्णन अपवा' 
चित्रण' एक विशाल पैमाने पर वैदिक काल से ही किया जाता' रहा है | 
किन्तु इन वर्णानों की बौधगम्यता' उतनी सरल नहीं है जितनी कि उस विजय 
के प्रात आकर्णाए और उन्खुत॒ता' । कारण स्पष्ट है। यह आम्यान्तर 
अथवा' आध्यात्मिक जगतु अत्यन्त सूचम है। इसीलिए इन चित्रण को ब्रधिक 
बौघगम्य और प्रभावशाली बनाने कै लिए इनका' वैय"क्तीकरणा' काने और इन 
अप्रुत तत्त्वाँ की' मुर्तत्व प्रदान करने की प्रैरण"' वैदिक आऋषियाँ को छु होगी । 


ऋग्वेद संहिता की वैव-कल्पना' मैं प्रकृति की अप्रर्स शक्तियाँ को मूर्च- 
रुप मैं वात करने की बचेष्टा' की गयी है। उदाहरण स्वरूप शक्ति त्रधिष्ठातृ - 
देवता इन्द्र का' वश्गन दैसा' जा सकता' है। इसी प्रकार '"वाव्सूक्त' ' अपूूर्त- 


दा कक कहा याद वा दी काया सा दडक धाफ आए पमए पड. सक तय; गम पक बाय. ऋ्रका बांका सा व्या0 सवा. आए आयाथ.. या यादव बांधा कदर. पाक पाता. धउक. जो. ्रका बाज जोक वाद. अक आक पाक संग आत धाका पंत चाहा आय वह: भा चाक चाहा "भा आफ चाह पा बाक अक्ा अल अंग? सका कक धयाति 


१, इन्द्र कौ" शवीपाति' अथांत "शॉक्त का स्वामी कहा गया है। परवरती कालमें 
शंयी की कल्पना' हनन्‍्ड़ की पत्नी के रूप मैं कर ली गयी । परन्तु ऋग्वैद सीहितग 
में "शवी" शब्द बहुबचन मैं भी आयथा' है, जैसे- शवीभि; ( १०३०, १४ : 

१, ६२, १२ इत्यादि ) जिससे इसका" शक्ति * अर्थ समर्थित होता है। 
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कफ रे श्‌ च््क् 


वाक मूर्त रूप में अपना' परिचय दे एही है। अमूर्त तत्त्वाँ की पूर्त स्वरूप दैने 
की यह प्रारम्भिक विधा' रूपकालडुण्कार की स्थिति में वर्शन करना! या अच्चूर्त 
का किसी परूर्त पदार्थ से ओदात्मक चित्रण' करना थी है। इस आर्गाम्पक 
विधा' का' प्रयोग ऋग्वेद के सातवेँ मएठल में आये हुए इस मन्त्र मैं स्पष्टहूप से 
किया' गया है ++- 


उलूक॑ यातु शुशुलयातुजा हिश्वयातुभुतकौकया तुम । 
सुपएाितुश्ुत गध्यातु दुषवैव प्रमणा रक्षा इन्द्र ।। 
अप्र्त अज्ञान, क्रीध, सात्सर्य, काम, अहंकार और लौभ इनकी इस मं 


में क्रमशः उद्यूक, मेड़िया, कुत्ता', चिड़ा' (पक्षी विशेषा ), गझरूढ़ और ग॒प्न से 
अभिन्‍न रुप मैं क्या गया' है | * 


सामवेद में श्रद्धा कौ' माता से अभिन्‍न हूृप में खचित्राण' कया गया 
डर कल 
पितायत्कश्यपस्थाए गन: बअ्द्धा' माता मनु! कवि: । हर 


यजुर्वेद में भी मन की अनैक शॉक्तियाँ का' वर्ान मूर्त व्याक्ति के रूप में किया 
गया' है -++- 


सुषारथिरश्वानिव यन्मतुष्य 'न्मैनीयतै5भी घभिवाजिन्व | 
हत्प्रतिष्ठ॑ यदजिर यविष्ठ॑ तन्‍्मेमनः श्विसंकल्पमस्तु ।॥।* 


कण्णयजुर्वेद मैं इन्द्रियाँ का' सम्भाषणा' दैसने की मिलता' है +- 


यह सबक अषश आका कक बाद भा बंपर. काका शंका बन काका भा। भाक कक चाक कक बडा! भीम चाक पाक कोड! पके बांधा पिंक. बाड़ कं> कक वयक वादक बात चमक चंदक शक मात पडा जुका' बीगिए कक सक कक. यदिक बाद बांक ऑधी' फेक अंत पाये बात पाक जहर शेप अंडा उयक माफ सा भाप शंका आह 


१. अग्वैदर्सी हता' - ७। १९४। २२ 
२* सामवेद पूृर्वार्चिक, आर्नैयक्राएड,प्रथम प्रपाठक, नवग खए्ड का दसवा' मन्त्र 
 यजुर्वेंद , अध्याय ३४, मन्त्र $ | 





ब््क रे रे क्य्का 


अर भटकार॑ वाक्‍्य॑ मनश्चातीयैतामु वह वैवैम्यी' हव्य॑ वहामीति वागज्रवीतु , 
अ्रह॑दैवैम्य छाति मनः । तौ' प्रजापति प्रश्नमैतागम्‌ । सौ&ब्रवी तु प्रजाप-लदूँती रेव 
तदुभट: तुम्थमु । न वाचा' जुह्वान्नित्यबवीतु । तस्सास्सनता प्रजापतय 
जुह्वाति हति। 


सौ हिताओँ मैं हस प्रकार के अनेक मन्त्र भरे पढ़े है किन्तु फिर भी 
इनमें सादुश्य अक्वा' औद के माध्यम से ही अमूर्तों का पूर्तप में वर्णन हुवा 
है| अप्र्ता का मूर्तूप में सावागतु वर्णन इसके बाव प्रारम्भ हौता है। यह 
जैसी ब्राह्मण ग्रन्थाँ, उपनिषर्दां और निरूक्ति आर्दि मैं पमपती है । शतपथ 
ब्राह्मण मैं श्रद्धा' और ढढ़ा मूर्त स्त्रियाँ कै रुप मैं वणिति कई हैं | बडा 
देवी वे मनु; । 


बुह्दारए्यकीपर्निजदु में यह कथा' मिलती है*-. * ते हैमे प्राण 
प्राण अहश्रेयसे विवदमाना ब्रह्म जन्छु, | तद्बौचु: की नी वसिष्ठ हति | तदा- 
वाच | यस्मिनु व उत्कान्त इद॑ शरीर पापीया मन्यते , स वी वसिष्ठ हलि 


वागघौच्चक्राम, सा संवत्सर प्रौष्ियागत्यीवाच । कथमशतत मद॒ते 
जीवितुमसिति । ते हौचु: यथा' कता, अदनती' वाचा, प्राणन्त: प्राणैन, 
पश्यन्तश्चच्ूज्ञा' , शण्वन्त: त्रौजेण' + विद्वांसी' मनसा, प्रजायमाना' रैतसेव- 
मजीविष्मैति | प्रविवैश ह वाक ।। 


१. कृष्णायजुरवेद (१७४ « ११०४ ) 

२: शतपथ ब्राह्मण! “काएड प्रथम, अध्याय ८ 

३, बृहदाएण्यकौपनिणय्‌ “ जअष्ठ अध्याय, प्रथम ब्रालण , 
प्नत्र ७ से १४ तक | 


कक श्े रे खाक 


इसी प्रकाए छा'न्दौग्यौपनिषद्‌ अध्याय ५, खएढ १ मैं हन्द्रियाँ 
का विवाद व्िति है। -- 


अथ ह प्राणाप अर « ब्रैयसि व्यूदिरेट्ह > प्रैयानस्म्यह ८ ब्रेयान- 


स्मीति ॥॥$॥। 
न मै 4 4 
* <, के ३ 
सा ह वागुच्चक्राम सा संवत्सर - ----८“--- प्रविवेश ह वाकृ 
* ३ पे न 
#, न श * 
पनौ ही च्वक्राम तत्संवत्पर प्रैद्य ““-“---- ह मन; ॥।१९ || 


सतरैय उपनिषदु मैं भूत और प्यास परमात्मा से कहती हैं कि हमारे 
लिए भी स्थान की व्यवस्था' कीजिए +- 


तम अशवायापिपासे अ्यूताम आवातामु जहाति । 


प्रश्नीपनिषदु में सभी महाभ्रर्तों , हॉन्‍न्द्रियाँ और अन्‍्तःकरणा' के मध्य 
परस्पर विवाद हौता' है ० 


ते प्रकाश्यामिवर्दान्ति वयमेतदुबाएामवष्टम्थ विधारयाम: | तान्व- 


चढ़ काएक का सका पतए भर) ४डा सा. फषद श्राग्र कक. आका पति क्रधा! जाकर आबत भा गाइड बयके बढ मच. पा खाछ जा खाक आए पका सके बह या ग्राणि आदं३ प्रय$ गाकत सात चांद मक ऋ्क सा पाक सक्ता दादा सा पड या कया: ध्याक साया सके मीफा कीच सह बाफ या काम दा. आफ आफ अका, 


१, छान्‍्दौग्यौपनिषद्‌ , अध्याय ४, खाड़ १, पृ० ४४७० ४४२ 


२, रेतरैयौर्पानअद _- अध्याय १, खएड २ 


यह रे कर्क 


पिष्ठः प्राण उवाच | मा मीह्मापचथथा च्यैवेतत्प॑चधा७ त्मार्न प्रविभज्येतदु 
बाएमवष्टम्य कविधारयामीति तैश्श्रदधाना' बश्चूव । 


सौ४भिमानादूष्व॑पुत्कुमत इव तास्मिन्लुत्कामत्थपैतरै सर्व र्वीत्कामन्ते 
तास्म > श्च प्रतिष्ठमाने सर्व र व प्रतिष्ठन्ते । तथथामजिका' मधुकरराजानपुत्का- 
मनन्‍्त॑ सर्वा स्वीत्कामन्ते तस्मि < श्च प्रतिष्ठ माने सर्वा रुव प्रातिष्ठन्त रव॑ 
वा'हमनश्चत्ूः त्रीत्र च ते प्रीता: प्राण: स्तुर्वानति ॥॥४॥। 


पनिझूक्त में दिए हुए मन्त्र ब्राह्मण' सौडिता के एक उद्धरण में विधा 
बरपह्मणा' से बात - चीत करती है -- विदा' हुवे हल आाजगाम | गौपायमा 
शैवधिष्टे | 


हन उद्धरण से प्रकट हौता' है कि वेचिक वाडु०मय के प्रारम्भ से 
ही अप्ूर्त तत्त्व मूर्त एवँ चेतन रूप से व्यवहार करते दिखाए गए हैं। यचापि यह 
पूतीकरण मुख्यतः दिव्य -तत्त्वाँ का है न कि भाव तत्त्वाँ का | 


एामायथएा' में प्रतीकात्मकता--- 


इस प्रतीकीकरणा' का' विकास दिव्य तत्त्वाँ के प्रूतीकरणा' से चल 
कर भाव तत्त्वाँ कै म्ृत्तीकरणा' मैं स्पष्टता कै साथ परिलक्तित किया जा सकता! 
है। प्रतीक शैती की परम्परा मैं किंचितु भिन्‍न हझुपा में हमारे आदि कवि ने 
थी इस प्रतीक शैती का प्रयौग किया' है -- ऐैसा वुह॒विदान सानते हैं | यर्धाप 
एरामाथएा' में कहों भी हस बाल का' स्पष्ट उल्लेख नहीं है, फिर भी उसकी 
रचना' शैली पर गम्भीरता' से विचा'र करने पर यह तथ्य आभासित हीता' है। 
१. प्रश्नौपननिषद्‌ >दितीय प्रश्न, २,१+४ 
२: निछक्त +- श्रष्याथ , २ खए्ड 8 
३ प्रौ० कान्तानाथ शास्त्री तैलंग । 


जप ष्टै भू ब्कक 


इसमें प्रतीकात्मकता' को संभाल कर रखा गया' है। राम, विवैक के प्रतीक हैं 
ती' एव, मौह का, सीता, विवैक की पत्नी बुद्धि और मनन्‍्दौदरी मौह 
की पत्नी गमिथ्यादुण्ष्टि की प्रतीक | 


महाभारत मैं प्रतीकाल्मकता'-- 


रामायएाकार के बाद दूसरे प्रयाग कर्ता है -- प्री मरहाजि वैदव्यास | 
उन्हाँने भो अपने महाभारत में प्रतीक शैसी का' समीचीन फ्रयौग प्रस्तुत किया' है | 
पहभारत कै आदि पर्व में अपूर्त भाव-तत्त्व म्ूर्त मानव सम्बन्ध में कॉल्पत छुए 
हैं। धर्म की दस पॉत्नियाँ बताथी गयी हैं, साथ ही तीन पुत्र और तीन पुत्र- 
बघुएं भी वीक्ठिति की गयी हैं --- 


की तिलदमी घतिमेंधा', परतष्टिन्रद्धा' क्रिया' तथा ।। 
वुद्धिलज्जा'मत्तिश्वेव पत्नयी' धर्मस्थ ता देश ॥॥ 
दाराण्यैतानि धर्मस्य विड्िताणनि स्वयम्भुवा' ।। 
त्रयस्तस्थ वर; पुत्रा! सर्वभुत सनौहरा | 

शा कामश्व हर्णाश्च तैजस लौकधारिण"ग || 
कामस्य तु एतिमाया शमस्य प्रापप्तिरंगना' | 

नन्‍्दा' तु सार्या हर्षास्थ यासुलीका: प्रति ष्छिता': है |] 


यह व्ठान ते कैवल असूर्त का' मृत्तीकरणा है प्रत्युत अम्रर्त का' चैतनीकरणा' 
या बहुत बुह अशों' मैं उसका मानवीकरणा भी है। महाभारतकाल तक मेँ इस वैय- 
क्तीकरणा' प्रक्षिया' मैं एक स्पष्ट िखार बा गया' है। तथापि संवाद हत्यादि 
१ महाभारत ६६-- १४५ १४ 
|। बही, ६4-३२ 
!!। वही + ६4-३३ 


8० 


के गपाव के कारएा इस पमूत्तीकरएा' में सशक्‍्तता' एवँ नाटकीयता' नहीं आईं | बीद्ध- 
साहित्य की " जातकनिदान / कथाओँ में मो कहीों कहीं इस प्रतीक शैली' का' 
प्रयोग देखने को' मिलता' है। जातकनिदानी कथा' के * अविदुरैनिदान" कै 
मारविजय सम्बन्धी आख्यतायिका और सॉन्तिकेनिदान की अजयपाल के बाद- 
वाली आाख्यायिका' में प्रतीकात्मक शैली का बहुश: उपयोग हुआ' है। किन्तु 
इस काल तक भो संवादात्मक रीति से तथा अनुप्तुति के माथ्यम से किए गए व्यव- 
हारा का पूर्एणा सॉन्लिवेश इन प्रतीक पात्रों के चरित्र मैं नहीं हो पाया | पामाँ 
की प्रतीकात्मकता' का' ढांचा' भले ही इन कथा'ओँ तक तैयाए हो गया' हो किन्तु 
उन पात्रों के व्यवहार में स्फुट सजीवता नामसाज को भी नहीं आई , और 
यह काम या ती सेसी कथाओँ के माध्यम से सम्भव हो' सकता' था' जिनमें नायक 
या' नायिका' स्वर्य॑ प्रतीक पात्र ही यी गौएा रुप मैं आर छुए्ट इन प्रतीक पार्तां 
की ऋतारणा' नाटकाँ ओै माध्यम से की गई ही | 


भास के 'बालचरितम" मैं प्रतीकात्मकता' का आभास “- 


अप्ीपएमदकाआामारद)॥ बहा १७ :#पपरह4+ अंपीकाबगडताक- बदआाद- कारक दाता मादात 


संस्कृत साहित्य के सर्वप्रथम नाटक कार महाकवि भास के बालचॉरित 
नामक नाटक में प्रत्ीकाल्मक पात्रों के प्रयोग का आभास ममिलता' है। इस नाटक 
की कथावस्तु के अतुसा'र जब वसुदैव बालक कृणा' को जथुना' के पार ले जाकर नन्‍्द 
की साँपत है तब उस बालक का' भार इतना' श्रथिक्त हो' जाता' है कि नन्‍च उसे 
ब्रागै लैकर चलमे में असमर्थ 'हाँते हैं। उस समय कृष्णा' कै दिव्य अस्त्र तथा' वाहन 
पूर्त मानव रुप में उपस्थित ढीते है। किन्तु ढेसे स्थल पर शुद्ध प्रतीकात्मकता' नहीं 
मानी जा' सकती क्याँकि ये दिव्य तत्त्व हैं। अपूर्त माव तत्त्व तय अदुश्य 
सृक््य तत्त्व नहीं हैं। श्र विव्य तत्त्वाँ की दिव्यता' का फल ही यह है कि 
वे जिस रुप में चाहं-- प्रस्तुत हाँ' सकने की क'मता' एखते है। कवि कल्पना' मात्र 
सै उनमें मूर्तल्त्व नहीं आता | हाँ, इस "बालचारितम के द्वितीय अहुक्क * में 


दादा ऑ आाएक पड भॉए माकि आदत जद डी ऑगकबर्ेश: ओक आफ मा  बोक अतेक कदर वाक्य, मेक बाक जाओ जोकि: पाक जात मेक नाक वादा सांका मक भादेक पा अदा माफ़ आला पक लाक जड़ ब्रा गाए आता पाक अलम साहा सबक पाक याद फाए' वड: बड़! जाया कि मात को जता पाक भाक आक मा 





१, ब्कत्ययी -- डितीय अहुण्क, पृष३३- श्८ तक | 


च्वयछ हम कक 


अवश्य प्रतीकात्मक प्रयोग की आभा' हमेँ देखने कौ' मिलती है, जबकि शाप तथा' 
राज्यश्री स्वय॑ पात्र रूप मैं प्रविष्ट होते है। शाप चाण्डाल के गेजा में घुण्ड- 
माला धारणा किश हुए कस के भवन मेँ प्रवेश करना' चाहता का हैं। वरबान 
मधूक उसे दार पर रौकता है। चाएडालवैजी शाप अपनी नेसर्गिक श क्‍्ति 
द्ारा' उसे पराभ्ूत करके भवन मैं प्रविष्ट ही' जाता है । उसी समय कंस के राज्य- 
वैभव की प्रतीक राज्हत्री स्‍त्री न्‍पात्र कै रूप में उपस्थित हीकर उसे रौकती है | 
शाप कहता' है कि मुफे क्यों रौकती हो, में तो विश्ण: की अनुमाति से हो 
आथा' हूं । विदाए का नाम सुनकर राज्यत्री उसे जाने दैती है और सस्‍्वय॑ हट 
जाती हैं। चाएडालहूप में शाप कस के पास पहुँच जाता है और अपनी दूतियाँ 
दी सम्बोधित करके वाहता' है -+ 


अपकुगन्ता' राज्यत्रीःः | इन्तैदानीमिदमस्माकमावास! संवत्त:ः । 
अतचिम | खलति कालरात्रि | महानिड्रे । पिडुण्यलाज़ि | अम्यन्तर प्रविष्य 
स्वजातिसदुशी क्रीडा' क्रियताम | ४ न गन द्‌ 


परिज्वजाएमि गा त्वाँ नित्याधर्मपरायणम । 
प्रप्नीमि मुनिशायस्त्वामचिरा'ननाश्मैष्यूसि ॥॥६ || 


प्रस्तुत वर्णन में शाप और राज्यत्री आदि अमूर्स तत्त्वाँ का पात्ररुप 
में उर्पास्थित हॉना' प्रतीक शैली का' सफल नाटकीय प्रयोग है | विचित्र बात है 
कि संस्कृत के प्रथय नाटककार के ही नाटक में प्रतीकात्मक शैतशी के नाटकों का 
बीज दुष्टिगाचर होने लगता है| किन्तु /फिर भो यह जीज, बीज मात्र ही 
रह जाता' है। यह प्रतीकात्मक शैत्ी कै नाटकाँ का' प्रस्फु्टिटित रूप नहीं है | 
तीस-चालीस पात्राँ की लम्बी सूची मैं एक, दी प्रतीक पात्र वह भी गौएा' पराज 
आर वार, छू वाक्य मात्र का संवाद काके हो नाटककी' प्रतीकाल्मक नाटक कहे 
जाने में समर्थ नहीं बना सकते । फिर भी प्रतीकात्मक पात्रों की कल्पना , 


मं करंक भोद अक्ता पड पाया बंद आधा! चाल भ्राध्ा पाता ऑग्राःचाक श्राक्र काक जड आता जय जंदक़े मादा वयेक चंकक यह: बड़ जाता पाक पाक मुंडा शक पाक पक जद जंकका जडिस सादा. पैदा: सीक सतत बात सं पतला शक बाय अंड्क बेचा आय! बडा भाक्ा सोक सात बाद, कला धंकक प्रकाश फेंका महंत शक संका श। 
छ 


१, बालचवरितमु,द्वितीय अंक , पृ० ३७ 


द््क् है ख्जः 


रंगर्मंच पर उनकी ऋतारण"प॥' और उनका' संवादात्मक भूमिका स्‍निभाना' प्रतीक 
नाटकाँ की परम्परा के उद्भव का मार्ग प्रशस्त तो करता' ही है। एक बात 
और इस प्रसंग में ध्यान दैने की है कि शाप और राज्यत्री शुद्ध भावातत्मक पात्र 
न होने पर भो विद्ञात्‌ कै अस्त्रीं और वाहम की भाँति दिव्य तत्त्व नहीं हैं।, 
इसलिश हइनका' गमूर्तत्व बहुत कुक अशों में कवि कल्पना' प्रयूत हो है | 


'अभिज्ञान शाकुन्तल में प्रतीका'त्मकता' का! रूप +- 





नाटक सम्राट कालिदास के नाटकाँ ( बभिज्ञानशाकुन्तलम, विकरुमौ- 
बशेयम्‌ एवं मालविकागग्नमित्रम ) में इस प्रकार के भाव तातत्विक प्रतीक पात्रों 
का प्रयोग नहीं हुआ' है। शाकुन्तलमु के चतुर्थ अछु०क में प्रतीकात्मकता का' 
हलका' आभास जहर मिलता है। जब इल्लुन्तता' की विदायी की तैयारी हौती 
है, उस समय वन-चुज्ञाँ में चन्द्रमा -सदुश-शुप्र रेशमीवस्त्र , किसी ने लाचापरस 
आर किसी ने कौमत क्सिलय रूपी बनदैवी के करता के द्रारा आधा प्रदान 
किए हैं +- 


चातम कैनचिदिसपाएदुतरूणात माहुण्गल्यमा'विष्कृर्त 
निष्ठुयूतश्चरणगीपरभौगसुलभी' लाक्षापरसः कैनचित । 
अन्यैम्यौ' वनवैवताकरतलैरपर्वभायी 'ल्थितै- 
दीता'न्यामरणश।नि ततत्किसलयौदुर्भवप्रातित्ान्द्रिभि: ॥। हे 


प्रियम्बदए' के शब्दाँ में बुक की यह श्रश्प्पाव श्ूल्तला' की भाषी 
राणलज््मी की यूचक है| किन्तु न ता वृक्ष अपूूर् हैं, कि उनका प्रूपीकरएा' हुआ 
है और न ही वै बुढ् मानवीचित कार्य करते है जैसे बौलना , चलना प्रवान करना 


सादा कह पाक सडक पदक आक भ॥ड अाड' गेक भक बाड़ पक पका संक्र शांक बंता आयढ अंक आए शक पका याकि जा 'लाड सह बॉफ पका अधठ, चाता प्रडाश धाकाः शाला या ब्रा अंक धयड अदा हा फफ़े गांवों बढेक छोड रेत शक महेश कया वाक मादक संत आशा श्रदक साक कांत सथ॥ मादा, जोड़ पास 


१, अभिज्ञानशाकुन्ततमु -- अहुध्क ४, श्लोक ५६ 


श्र रह ब्क्क 


इत्यादि । वृज्ञां से जी चीजे मिलती हैं वै मौके से ।मिल गयी । कवि ने इसी 
की शुभ श्ुत समका' और इसी मेँ उसने वनस्पतिकृत सेवा' की कल्पना की है। 
वृत्ञा मैं मानवीकरणा नहीं कॉल्पत किया गया | शक्ुन्तला' कै विदा' होते 
समय जब वह वन-चूज्ञां से अतुमाति लेकर चलना' चाहती है तब वन वृत्षा कौक्लि 
के शव्दाँ में उसे अनुमति दैले है । उसके पश्चात आकाश्वाएती कै रूप मैं वन- 
देवियों का भी आशीवाद शक्ुन्तता' को मिलता' है। कौकिल का' बौलना' 
संयोग की बात है और ब्राकाशवाएगी दिव्य व्यापार है। इसमें प्रतीकात्मक्ता 
पबिलकुल नहीं है। शहुन्तला' के वियीग मैं लताओँ का' पीले पते कै रूप में आँसू 
बहाना' मो बनस्पति सुलम व्यवहार ही है। इस प्रकार उम देखते हैं कि 
कालिदास के नाटका मैं अपूर्तोी के मृत्तीकरणा' या' भावतत्वाँ के मानवीकरएा रुप 
में कौ प्रतीकात्मकता' नहीं है | 


महाकवि अश्वधौण कृत प्रथम प्रतीक नाटक “- 


वहाकत फावाक चदाए गाकाए। बलि 





44/#१रादक कायकबमा0त धवदटांकापफ 


इसके पश्चात महाकवि त्श्वधौष कै नाटक दुग्टिपथ में आते ह | 
अश्वधौ'षा कनिष्क के समकालीन हैं। अतः उनका' समय ईसा की प्रथम शताब्दी 
स्वीकार किया' गया' है। अश्वधीषा महाकावि होने के साथ साथ बौद्ध दाशै- 
निक भी थे। महायानप्रद्धौपाद , वज़्सूची, गएडीस्तौत्रगाथा' ओर सूनालडु०काए 
ये उनके दार्शनिक ग्रन्थ हैं। सुत्रालडु०कार के त्रश्वधीण' की कृति होने के सम्बन्ध 
मैं प्रौफेसर लूढैस का' मतभेद है। प्रौ० लूढर्स इसे कुमारलात की रचना' मानते 
है।' मेंबों के बौद्धन्रिपिटक कै चीनी अनुवाद मैं अश्वधीण' के हु ग्रन्थाँ का 
परिगएान क्या गया है।' ढा७ राघवन्‌ नै विविध्युत्रातुगतसूत्राँ से इनके 
उन्‍्नीस ग्रन्थ गिनायै हैं | बुद्ध चित श्रीर सौनन्‍्दरनन्द अश्वधौणा के महाकाव्य 
१. महाकवि अश्वधौणा- डा० हॉरिदत्तशास्त्री, पृ० ४४ 
२: वही, पु० ४४ 
३ वहीं, पृ" ४ 


श्र डे हू) व 


हैं। स्वगीय सिलवालेवी के अनुसार अश्वधौष सम्भवत: शक गैय नाठक कै थी 
लैसक हैं जिसमें राष्ट्रपाल की कथा विति है | 


सन्‌ १६१९ ई० में मध्य रश्यिा' के तुरफा'न नामक स्थान से अत्यन्त _ 
प्रात्री नकाल के तालपत्र पर अडि०कत तीन बौद्ध नाटकाँ मी खणिडित पाणएदु- 
लिफपियाँ की रुच० लूडर्स महीदय ने सौज +निकाला' है | इन तीन मैँ सै एक 
का' कर्तृत्व ती' निश्चित ही है क्याँकि उसके ऑनतिम अहु०क की पुज््पिका' सुर- 
ज़ित है; हसमें लिखा है -- 


' शारिफुप्रकरणी! नवमी5डुण्क: । सुवणाफ्ती पुत्रस्य भदन्ताश्वधौषस्य 
कृतिश्शाद्धती पुत्रप्कर्णा समाप्तम ॥* 


इस नाटक मैं शारिषुत्र रव॑ मौदुगल्यायन की बौद्धधर्म मैं दीकित 
होने की कथा' वर्)िति है । इस नाटक मैं एक पथ बुद्धचारित से सम्पू्णातः ग्रह 
किया' गया' है और सृूत्रालहु०्कार में इस महत्त्वपुर्ता ग्रन्थ का दौ' बार निर्देश 
किया' गया' है। नाट्यशास्त्र की परिभाजा कै अनुसार यह रचना प्रकरएा' है | 
भरत-वाक्य के नायक कृत न होने ओर मुच्छटिक की भाँति ऋण्कों का नाम न 
रखने के त्रतिरिक्त और हर प्रकार से यह प्रकरणा' प्राचीन शास्त्रीय प्रकरणा' नाटक 
पद्धति कै अनुसार ही है। 


इस माटक में कोई अप्र्त पात्र पूर्तहूप में प्रयुक्त नहीं छुआ' | अतः यह 
नाठक प्रतीकनहीं है न तौ' इसमें प्रतीकात्मकता' के लैशमात्र भी कसी शभैश मेँ 
दुष््टिगौचर होता' है। कुछ लोगाँ ने इस नाटक मेँ बुद्धि, कृति, घति इत्यादि 


बाल थडाकी पाल ऋधो पक दावा पका सफर त्रयता मरकिक पक पढ़ी बाधा बाद वाह! पडा बहा बंकक अयकफ काका! जी गाता चाल काका अत पंच कयुआ साक फाफ छत कई बथल जाए संता पाक धक पाक गोक: श्र पंडक फल बाद संजय व्यथद चकड़ बंका अंडीक डक कांड चढ़ाल बजा भयक पहुड पदलए सादा. वडक. धान आई का काका 


१. महाकवि बअ्श्वधा -डा० हॉारिदत शास्त्री, पु० ४४ 
२: संस्कृत नाटक --रण्वी७ कीथ, पु० ७२ 
३, (ञ्र) महाकवि अश्वधाँगाा -डा० हरिदत्त शास्त्री, पु०७ 8३ 
(ब) यतिराजविजयनाटकम +« तिथ्कु०्वैँ०न० सुदर्शनाचार्थ, प्रस्तावना' , 
प७ ३ । 


च्बंक | श्‌ कक 


पात्रों का समावैश माना' है। किन्तु ग्रन्थ के अध्ययन करने से यह प्रान्त घारण"' 
सर्वथा' निर्मम तथा' निराधार सिद्ध होती है। वा'स्तविकता' यह है कि .शापि- 
पुत्र प्रकरण के त्रतिरिक्त जिन दो नाटकाँ की सिडत पाएदुलिपियाँ लूडर्स 
महाँदय के ब्रारा' हंसी के साथ उपलब्ध की गयी हैं उनमें से किसी प्रतीकात्मक __ 
नाटक का अंश है। ऑए तीसरा मागधवती नाम की गणिका, कुपुदगन्ध नाम 
का' विदूषक और सौमदत नायक विषयक रक सामान्य परम्परा का नाटक 

था' | शारिषुत्र और मौदुगल्याथन तथा' धन॑जय इत्यादि भी इसके पात्र हैं | 
यह नाटकश्ृएतड सामान्‍य नाटक परिपाटी की रक रचना का' अंश है, इसमें कौ्ड 
प्रतीकात्मकता' नहीं है | 


हस प्रकार सै इन तीन नाटकाँ में सै दूसरी वाली रचना जिसके पात्र 
प्रतीकात्मक हैं -- हमारे अध्ययन का' अधीष्ट विषय है। यह नाट्यॉश बहुत - 
ही स॑जिप्त और कैवल एक पन्ने का' है। बअचुत ही च्रुटित अंश के रूप मैं 
लूहर्स महादय की यह प्राप्त हुआ | यह औज लू्र्स के वू3-एटम3 पर ०७६ छए020573- 
3 के छासठवैं पृष्ठ पर बर्लिन से १६११ में प्रकाशित हुआ. 
है। इसकी प्रतिलिपि परिशिष्ट सँख्या एक में देसी जा' सकती है। दैवनागरी- 
लिपि मेँ इसका अक्षूणाता' रूप यह है ++- 


|-5 यू मवश्नवर्तकेणु क्लेशेण] न कि बचदु बौस्तिप्प्रहमतव्य 
यस्य ननित्यमु अनित्य॑ ( “5 ) व (7) नक( ) च()द अस्त 
(_ ) बीद्धव्य ( “5 ) 5 त० मुण यु० नु० कु० प्तु +८-००८०८००००००८ (मु) 
(य) ऊखु० ए० ३ “वजन पा ++- (7१) जु० (यू) स्यु० 
५ हे) व (हुक तु 


२ वत३त०+तततत9+४ज+ यैनाबाप्तम परमममतम दुर्लममतम मनौबुद्धिस्तास्मन्न- 
हमभिरमे शान्तिपरमै “« धति “- त्रॉस्ति ततु मल्प्रभावपारिगृहीत घुछ जर्सक्षम्तु 
तैज: प्रादुर्धतु (मं) , 


है " पलक ली लि लगे कल दे व नल की (0. है शी जलन के: हद हल बुद्धि: - 
तथा' ततु त्रपिच -- नित्य॑ स सुप्त (ह) व यस्य न बुद्धिरास्ति नित्य॑ स मत्त इ़व 
यी' घतिबिप्रही एा' ०“००---------०८---०- “४८ ८०८“““-८-- सच य॑ (७) 
आह 
पष्ठ भाग 


५“ लक पी कप दे सति (6) यरू (यू) ॥। कीर्ति:-- 
व्व पुनररिदानी पुछआविग्रहो धर्म! सम्प्रति विहरति-- 


आदि तर स्वामी गाया गंदी अंत पुतुत लिए ते लल् अल अल> लक ता 5 कल लि नील न कल 
है कपल निज व व्यॉगम्नि याति वर २+०००-००-००८ 


२ हट+८०४४४४०-८-““४«“- से ( हुए ) गृु० (सृ) तु० (यु) ““-“-- द्‌-- 
गा प्रविशत बहुधा' मृत्ति विभ ( जाति ) से वर्षात्यम्बुधीरां प्रतिशत बहुधा' 
मूर्ति विम ( जति ) सै वर्णात्यम्बुधीरा ज्वलतति च युगपतु सान्ध्यम्बुद इब 


स्वच्छन्दातु 5 पर्व -+--०८--- ( व्‌ ) रज्जति वे वि (थिव) (4) 
वघ--नतूज---+++- (मु) मु० ( _) 5 चु० (च) 
३ अजनललन न ना ने के + ( छ्० ओके ले अल गीचर कम घात | पक तैन प्हि 


सब्वां यैव ताववैब॑ वासवद्यकुर्म: +हि स महा षिमिंगधपुरस्यौपवने सम्प्रत्ति +-- 
सौएएाब्धू (, ) सु 5 तमिमृदुजालपाणिपा (द) 


यह एक पन्ने की प्रति है जिसमें ऊपर नीचे दीनाँ श्र लिखा है | 
जिसमें बुद्धि और धृति परस्पर वार्ता करती है। धृति बताती है कि मेरे प्रभाव 
से युक्त पुछुण संज्ञक्त तैज उत्पत्न हो' गया' है। इस थौड़े से अैश में मो बहुत से 
शब्द और वाक्य पाएदुलिपि कै जीए और गलित होते के कारएा' लुप्त हाँ 


व | ह न््फ 


गए हैं। इसलिए कौई्ई वाक्य ठीक से वन नहीं पाता, फिर मी जौढ़-जीड़ कर 
बिठालने से धरत्ति, बुद्धि, कीर्ति के यत्त्किंचित कथन स्पष्ट होते हैं। धन्नि के 
कथीपपरा-त बुद्धि का यह वक्तव्य पढ़ने मैं आता' है “- कि फिर भी वह 
नित्य ही सौया' हुआ है जिसके बुद्धि नहों है और वह नित्य हो मत्त सदुश है __ 
जी धति सै शून्य है । इसके पश्चातु प्राप्त स॑ताप मैं कीर्चि कहती है कि “- 

पुछ घशरीरधारी धर्म इस समय कहाँ प्रमणा कर रहै हैं। बुद्धि उचर दैती है 

कि सब आऋर्द्धियाँ और सिद्धियाँ को स्वाधीन कर लेने पर वह कहाँ नहीं विचरणाकर 
सकते ? वे पक्षियाँ की भाँति आकाश में भी विचरणा करते हैं। आगे कदाचितु 
उन्‍्हों सिद्धियाँ का वर्णन है कि वह पुरझुणशरीरधारी धर्म अपने शरीर कौ 

नाना रूपा मैं विभाजित कर दैते है और अपनी इच्छा' से आकाश मैं जलधारा' की 
व॒ाषष्टि करते हैं और सायंकालीक मैघाँ कै समान जाज्वत्यमान भी रह्तै है | 

इसके आगे ज्रुटितांशाँ के पश्चातु धति कहती है -- तो फिर हम लौग 

सभी उनको अपने स्‍निवास का वुक्षा बनावें अर्थात उनमे निवास करें ( रने वास- 
वद्ञीकूर्म: ) । वै महाणि' अथातु पुरुजशरी रधारी धर्म (कदाचितु भगवान्‌ 
बुद्ध ) मगधपुर के उपबन में इस समय ( विराजै हैं) । इसके शागै प्रति 

पूएाति! सणडत है | कैवल दी! पद मिलते है।--+ " से ऊएाभप्र! . अतथ्वा 
"स्व: " और "तमिमुदुजालपाणिपाव:ः" जौ कदाचितु उनकी बैठने की सुद्रा' 
के सम्बन्ध मैं उनके विशेषणा' है | 


यथथाषि समुपलब्ध छुए इस इतमे छोटे अंश से न ती' नाटक के कथा'नक के 
सम्बन्ध मैं कौर्ड विशेष ज्ञान होता है, न उसमें अभिव्य॑ंजित एस का हो 
स्फुट सहु०्कैत होता' है, न ता सभी पात्राँ से परिचय ही प्राम्त होता है, न 
नाटक के अन्य किसी भी उपादा'न के सम्बन्ध मैं हो कौर्ड जानकारी होती है । 
फिर भी कैवल इन तीन पात्र ( धृति, बुद्धि और कीर्ति ) के ज्ञान हौ 
जाने और उनके व्यवहार की ज्यबा सम्माजाणएा' की प्रणाली से हो यह स्पष्ट 
सिद्ध ही जाता' है कि यह एक प्रतीक नाटक रहा होगा | हसमें अम्ृर्त भावात्मक 


ब्व्क डे थे काठ 


पात्र मृर्तियान सानव पा की भाँति रंगमंच पर आते है। बातचीत करते हैं। 
और कथानक अपनी नैथार्गिक गति से बागै बढ़ता' है। जितना अंश सुलभ .है उतने 
की' देखने से यह निश्चित लगता' है कि इसमें यथार्थ-पात्र मानव या दिव्य 

शक भी पगर्मंच पर नहीों आते | जिस पुछणाविग्रहधारी धर्म की और सड़ु०्कैत _ 
है वै भले ही मगधपुर कै उपवन मैं निवास करने वाले भगवान बुद्ध ही क्यों न 
हाँ , किन्तु इतने मात्र से यह सिद्ध नहों हौता' कि इन तीनाँ पात्राँ का संलाप 
दिखाया गया होगा'। क्योंकि कृति की यौजना' उनकी वाद्य वृक्षा बनाने की 
है। उनसे बात करने , उपदैश ग्रहण करने की नहीं । वासवुत्षा बनाने का 
अर्थ उनमें समा'विष्ट ही' जाने या उनमें मिवास करने से है| इस प्रकार यह 
नाटक शुद्ध रूप में प्रतीकात्मक रहा' होगा | क्याँकि इसमें प्रतीक पात्राँ से वार्ता 
करते हुए इस बढ़ाते हैं । 


#माफहप्रयधरप 


यह बात भी स्मरणीय है कि कीर्ति, ध्ृति इत्यादि पात्र भास के 
बालचरित में आए छूए शाप और राज्यमत्री की भाँति दिव्य शक्ति या सिर्धधि- 
जन्य प्रभाव के कापएा' नाना' रूप धारणा करने वाले नहीं है प्रत्युत कैवल कवि ” 
की कल्पना' से हो नह इनमें मूर्तत्व , बेतनत्व और मनुष्यत्व लाया' जा' सकता' 
है आए लाया' गया' है| इसलिए पृ्ता अंश # में यह नाटक खएड एक शुद्ध प्रतीक 
नाटक की सत्ता की सिद्ध रव॑ व्यक्त करता है। इन कीर्ति, धृति श्ौर बुद्धि 
हत्यापदि का' स्थान इस नाटक मैं गाँणा' नहीं एहा' होगा | यह बात इनके 
नाटक कै आदि में आने से श्रौर संस्कृत बीलने से प्रकट हौता' है। इस प्र 


इस प्रतीक नाटक का' पटक का कर्चुत्व १ लक 


क्‍ इस नाटक के कर्चुत्व के विजय में कोई प्रत्यक्ष प्रमाणा उपलब्ध नहीं - 
है तथापि परिषुष्ट कल्पना' रव॑ यथार्थ अनुमानाँ के आधार पर यह पनएॉय लिया . 
जा सकता' है कि यह अश्वधौण की ही कृति है। इस सम्बन्ध में नीचे लिखे तक 
उपादेय हो' सकते है । 


बक रे पं ही] 


(१) यह नाटक खए्ड उसी इहस्तलेख में पाया' जाता' है जिसमें अश्य- 
धौण की अन्य प्रमाणित कृति शारिफुत्रष्करणा' प्राप्त होती है| 


(२) इस पाएदुलिपि की सामान्‍य हुपरैखा वही है जो शापिफुत्र 
प्रकरण की है | 


(३) यह एचना' भी भगवान्‌ बुद्ध के गरिमामय व्यक्तित्व के सम्बन्ध 
में ही हु है। बता! यह एचना' किसी बीँद्ध मतावलम्बी की ही हा सकती है | 


(४) शारपुत्रप्रकरुण' की समसामयिक नाट्य रचना' कर सकने वाले 
किसी अन्य बाँद्ध कवि से हम लौग अपरिचित हैं। अत! किसी बाघक प्रमाण कै 
अ्रभाव में इस कति के एचयिता' कै रूप मैं त्रश्ववीण' की मानने में कोई अ्ंगाति 
नहीं प्रतीत होती । 


(४) इसमें प्रयुक्त भाणत' की सरलता, प्रॉजलता, ओर स्पष्टौक्ति 
प्रवातता के आधार पर भी यह रचना अश्वधीण कृत नहीं हो सकती, सेसा 
नहीं लगता' । 

(६) भाष्या।' के अतिरिक्त कऋ्तंकार योजना की दुण्ष्टि से भी अश्वधीण 
की अन्य प्रमाणित कृतियाँ से हस रचना' का सादृश्य प्रतीत हाँता' हे जैसे कीर्ति, 
पुछुणविग्नद्धारी धर्म त्रधातु गौतमबुद्ध की सिद्धितता' का वर्शान करती हुई कहती 
ड्ठे +७६७७७७४ « 

* है वजन्त्युम्बुधारा' ज्वलति व युगपत सान्ध्यम्बुद श्व - 
ठीक शेसा' ही चित्रण सौन्‍्दरनन्द के तुतीय अदु0्क मैं आयथा' हुआ है-- 


* युगपत्‌ ज्वलनु ज्वलनदत्‌ च जलमेबसुजर्नश्वमेघवतु तप्तकनक सदुश प्रभया 
सब भा' प्रदीप्त इ़ब सन्‍्धया घना | (३-४) 


इस उदा'हरएा में न केवल व्िति चित्र का साम्य है वरन उनके प्रकाश 
शब्दाँ का भी साम्य है। "युगपत्‌ ज्वलन' और " ज्वलति च युगपत्र' का शब्द 


3६० 
साम्य एक निप्रान्त सा सादुश की धारएाण प्रदान करता है । 


(७) इस हस्तलेख में जी तीसरा नाटक खाड गममिलता' है वह भी उसी 
समय की रचना' है। किसी बौद्ध कवि की लिसी हुईं है। शापिपुत्र तथा मौद्रग- 
ल्यायन नामक पात्रों के सलिविष्ट होने के कारण अश्वधौ्ा कुत ही सम्मावित- 
होता' है | 


(८) इस प्रकार से पाएडहुलिपि मैं पाई हुईं प्रथथ और तृतीय रचनाएँ 
अश्वधीणा कृत हैं ती यह सम्भावना और अधिक बढ़ जाती है कि यह रचना 
अश्वधीषा' की ही होगी | ढा० कीधा, टा0 जानसस्‍्टन", प्री० बलदैव उपा- 
घ्याय, " प्री७ एस०के० ढे * इत्यादि विद्वान भी इस रचना के अश्वधाष कर्तुक 
होने में विश्वास करते है। अतः इसका रचनाकाल अश्वधोणा कृत शारिपुत्रप्रररण' 
के कुछ वर्णी हो हथर या उधर मानना समीचीन प्रतीत हौता' है । 


यादि यह नाटक खाएड सम्पूर्ता रूप में सुलभ होता ती पता' चलता' कि 

यह पृर्ठा रुपैणा' प्रतीक पात्रों के द्वारा हो अभिनीयमाने नाटक था जैसे कि आचे 
चलकर प्रबो'धचन्द्रीदय, संकल्पूयूयाॉदिय इत्यवादि देखने कौ क्‍मिलते है अथवा' यह भास 
के “बालचरित' की हो भाँति केवल एक आध जश में प्रतीकात्मक है। अनुमान 
ती यही होता' है कि यह पूर्ण रुप से प्रतीकालत्मक नाटक रहा होगा क्यांकि इस 
अंश मेँ बुद्ध का परिचय प्राप्त होता है जौ कि प्राय: यही सिद्ध करता है कि 
यह नाटक का' प्रारम्भिक जैश है। ओऔए प्रार्गाम्भक बैश में आए हुए प्रतीक पात्र 
पनिश्चय ही गाँएा ने होकर छुखु्य पात्र हाँगे। आगे चलकर ये पात्र बुद्ध से समिलने 


साय भचछ माफ साय. काका बाय आया यथा यजत भव याद सका माड कद पड हद. बक पांश! चार0 प्याड. आए चांड १७७७ का. शाह काफी बड़ ऑक साफ कक वाला शक आफ व्यादा प्रवाए काफः. कि भार जाता पक: भाक भव भ याक सकी आंकडा रइड बॉय आहत प्राक शक पाक अके वयक बडांह याका पक्का अंडा: अर मा पडा 


१- संस्कृत ह्रामा' -- कीध, पृ७ २३० 

२ बुद्धबारित का' आओ जी अनुवाद -+भूमिका' २०-२१ 

३: संस्कृत साहित्य का हतिहास- बलदैव उपाध्याय, पु० २०५ 
४, हिस्ट्री आफ संस्कृत लिटरैचर- रस०कै०है०, पु०७७७ 


खाक ६:38. ख््का 





लिए कतप्रातिज्ञ हैं। इस प्रकार अपूर्त और प्ूर्त , कॉील्यत एवं यथार्थ पाज़ाँ का 
संवाद यति होता भी है तौ' उससे यह नहीं कहा' जा' सकता' कि इससे बाटक की 
प्रतीकात्मकता' उसके घाद प्रमा'प्त हाँ जाती है। चेगन्यचन्द्रौदय इत्यादि इसके 
उदा'हएा' है। यह नाटक पूर्णतः प्रतीकात्मक होगा, सेसा प्रायः अनेक ै 
ने स्वीकार किया है| यदि यह पूरा नाटक प्रतीकात्यक मे भी रदा ही तौ 
भी कौर्ड अन्तर इस बात में नहों आता कि यह नाटक शुद्ध प्रतीक प्रयोगों का 
सफल सूत्रपत्तत करता' है | 





याँ तो भास के बालचारित मैं ही प्रतीकात्मकता' का सुन्दर विनि- 
योग हुआ' है तथापि उसमें यह प्रधान ने होकर गाए ढप मैं गुषीत है. । 
नाटक की कथधावस्तु का नाथकत्व शाप, राजू यत्री आदि में नहीं है। शापकृत 
प्रभाव के मूर्तहूप का अभिनेय स्वरूप मात्र उसमें प्रदार्शि है। अतः कालचारित 
प्रतीक नाटक न होकर सामान्य शैती का नायक कृष्णा के बरित का नाटकीय 
अहु०्कन है। रस आदि की दृष्ष्टि से थी प्रतीक माटकाँ के ऋणाी होने का 
श्रेय बालवरित कौ कभी नहीं मिल सकता' | बालचरित वीर रस प्रधान नाटक 
है जबकि परवर्ती सभी प्रतीक नाटक शान्त एस प्रधान साटक हैं। बालचॉरित की 
कथावस्तु प्रस्थातवत्त है | जबकि प्रतीक माटकाँ की कथावस्तु पूर्णतः कल्प ते 
एवँ फसियन्‍्धरी होती है। 


नाटक तीनाँ उपादानाँ वस्तु, नेता और रस की दुषष्ष्टि सै विचार 
कीमे पर स्पष्ट होता' है कि बालचरित प्रतीक नाटकाँ का ने तो आप रहा 
है औप न सूत्रपातिक बिन्दु | हाँ श्रश्वधीणभा का यह नाटक अऋश्य हो 


22०७ ४०१ हद हक पक बा! यात होड़ बढ़य खाक री साध अप रखे खाक मद सता चाह कड़े छड़ी आफ का आक सका ल्‍वड़े लदह जा इइुक हा. पक सकी३ नर पड काझ बकरे डक काक अछ यहाए चंध या खादी बार जात फंड भा चड़ा शक सके ाधछ पंग्र पाक अयफ' चाह सके कक चकड चाहा हक ना 


१, (अ) बलदैवउपाथथ्याय + संस्कृत साहित्य का इतिहास, पृ७ २०४ 
(ब) संस्कृत हामा-कीथ, पु० ७६ (अनूदित) 


च्हक डुड चक 


अपनी शैत्वी, वस्तु वैता' और रस सभी दाष्टियाँ से प्रतीक नाटकाँ की कु।। पर 
में चलने वाली परम्परा' का प्रेरएशाग्रीौत रूप प्रथम सफल प्रयोग रहा होगा | 


भविष्यत्कालिक प्रतीक नाटकाँ की दाशीनिकता' तथा' घारमिकता का 
बीच भी इसी प्रतीक नाटक मैं देसने को मिलता' है। अश्वधीषा की ब्न्य कृतियाँ 
की हो भांति इसका भी ऋण०गी रस शान्त ही रहा' हौगा, यह तौ लग-भग 
निश्चित हो है। वस्तु की दुाष्टि से भी यह नाटक प्रतीक नाटकाँ का' प्रतिनिधि 
रहा' हौोगा' इस बात का' बाधक कोई प्रमाणा नहीं है। अतः इस रचना' कौ 
प्रतीक नाट्य परम्परा का प्रथम आविभाव मानने मैं कौर्ड विप्रतिपत्ति नहीं 
प्रतीत होती । 


विचारएीीय यह है कि कौनन्सी सैसी सम्भावित सामाजिक रव॑ 
साहित्यिक परिस्थितियाँ एही हॉगी जिनके परिएापमस्वरूप अश्वधौणा की 
लेसनी से यह प्रथम प्रतीक नाटक आविभुंत छुआ | स्पष्ट है कि श्रश्वघधौण' का' 
युग बढ़ी -चढ़ी छह घार्मिकता तथा' दाशीनिकता' का' था | अश्वधीणा स्वयम्‌ बोद्ध 
घर्म एव॑ दर्शन के प्रमाएड पशणि्डित तथा' गएयमान्य नेता थे | कनिष्क के समय में 
ध्श्गीए में थरायौजित चतुर्थ बौद्ध संगीत में उन्‍हाँने प्रयुत भाग लिया था' | हे आर 
वै पहायान ब्रद्धोस्पाव संग्रह एवं सत्राल॑काए जैसे उच्चकरौटि के दाशीनिक ग्रन्था कै 
प्रमेता' भी थे। अतः बाँद्ध दर्शोो सूक्ष्म जीटिलता'शाँ एवँ दुढहताओँ को सुलक ने 
तथा' सरस् रुवम्‌ वित्ताकर्णक शाप्यन से बीद्वमिक्षुओं अथवा जिज्ञासुनागरिर्कों कौ 
सुगम एव॑ बीधगम्य कराने के लिए उन्हाँने अर्मृर्त तत्त्वीं की मूर्चकल्पता' का आज्य 
लिया होगा । विषय को स्पष्ट रवव प्रभावशाली बनाने की अदम्य आकाचा। 
विधा'तओँ के सुलभ एवं ज्ञात होने पर रौकी नहीं जा सकती । 


अपूर्स को पूर्तहूप में कॉल्पित काके व्यवहार चलाने की परम्परा महा 


ग्ा0 भय मात काका बाद बता गाक भाक भाम0. शोक साफ सच चछ.. आ0 पक आए वोक याद कक धाक श्राक्त माइक वडक पाक अड बढोल जा धोडल मय पाक स्का पदक यान ६४७ पड़ा प्रा पा5 वह़ाड पाड़ेत + प्र चदक सक जक पा+ गदंत काका चाय, वश प्रथा: ध्रइह साथ) बहड पक लाए. जा कक, भोक कक अय था 


१, सनशीएए्ट हणिल्या-- आर०्कै० मुकजी, प० २३० 


कक ठँ * कह 


भारतकाल में हो आएम्भ हो चुकी थी। भास मे अपने नाटक कै बीच मे शापाद 
अपूर्त पात्राँ कौ ला ही विया था | विश्ञा' खुल चुकी थी | सारशि' बन गईं 

थी । उसका' सम्थक रव॑ सव्ड०गीएा उपयोग भर करना था। फलत: काव्य 
प्रतिभा' कै धनी अश्वधौष की कल्पना घुष्र हो उठी होगी और संस्कृत साहित्य 
के प्रथम प्रतीक नाटक की रचना' हो गई | मले आज हमें वह सणिडत रुप मैं ही. 
उपलब्ध हो' | अतुर्साधित्सा' कौ पूर्णा तीप्ति न ही, न सही, किन्तु संतोष 
लाभ ती होता है | 





तृतीय अध्याय 
ज्ज्ज्ज्ज्ज्ज्ज्ज्ज 


प्रतीक नाटकों का' विकास 





तृतीय अध्याय 


विगत तअध्याय मैं यह कहा' जा' चुका है कि इन प्रतीक नाटकों में 
अपूर्स भावाँ को मूर्त रुप मैं चित्रित क्या' गया' है। मानव के छुगत भाव जौ 
अर्मत है, उनकी' जब तक पूर्त रूप में प्रकट नहीं किया जाता' है तब तक वे सुक्ष्म ही 
होते हैं और उनको' स्थूल हान्डियाँ के द्वारा देखा' नहीं जा' सकता' है। परन्तु 
जब उन्हें प्रतीक शैली के माध्यम से पर्त रूप में ला' दिया जाता' है तौ वे हो 
अपूर्त भाव ऋमषुत प्रभाव शक्ति से युक्त सजीव रुप में ऋुभ्त होने लगते हैं। इस 
प्रकार के नाटकाँ मैं न कैवल शरद्धा', विवेक, कामा', संताणा हत्यावि अप्रर्त भावद 
ना कौ मानव रूप में चित्रित किया गया है प्रत्युतु न्‍्याथ, आन्वीजिकी 
इत्यादि शास्त्र, यक््मा', विषूची, पाएदु आदि. रोग संजीविनी ( लता' विशैष्य) 
आदि औष्माधियाँ को भी मानव रूप मैं चित्रित किया गया है। इस प्रकार इनमें 
न कैवल अपूर्त का मृतीकरणा किया जाता' है प्रत्युतु उन्हें मानव हृप में पू्तिमान 
किया' जाता' है | 


संस्कृत मैं लिखे गए इन प्रतीक नाटकाँ की सूची यह है --- 


(१) सक सात प्रति वाला' प्रतीक नाटक अश्वधाद्या कृत । 


(२) प्रवीधचन्द्रीदयम श्रीकृष्ण' मिश्र कृत | 
(३) मौहराजपराजयम्‌ यशः:पाल कृत ।ै 
(४) संकल्पयूर्यादियम वैंकटनाथ (वैदान्तदैशिक) कुत | 


(४) चेतन्यचन्द्रीदयम कवि कएपूर कृत । 


च्क् ० रे च्क 


(६) धर्मविजयनाटकमु 

(७) अमतादयम 

(८) जीवानन्दनमु 

(६) विदापरिणयम्‌ 

(१०) पुर॑जनचरितम 

(११) जीवन्भुक्तिकत्याएण मु 
(१२) यतिराजविजयनाटकम 


(१३) जीवसंजीविनीनाटकम्‌ 
(१४) ज्ञानसूर्योदिय नाटकम 
(१५) घुक्तिर्पाॉरिणायम्‌ 

(१६) प्रचाडरा हुदयम्‌ 

( १७) चितव॒तिकित्याएम्‌ 

( €८) श्रीदामाचरितम 

(१६) भावषनापुछ जौत्तमनाटकम 
(२०) सिद्धान्तमेदी नाटकम 
(२१) विवैकविजय नाटक 
(२२) अन्ुमितिप रिणथमु 

(२३) भक्तिवैभवनाटकम्‌ 

(२४) मिथयाज्ञानलएडनमृ 

(२५) घुद्रिटकुमुदचन्द्रम 

(२६) पूर्णापुछ्त जार्थवन्द्रौदयम्‌ 
(२७) ज्ञानमुठ्राना'टकम 

(२८) प्रबीधौदयनाटकमु 

(२६) शिवनारायएाभाएजामहौदयना टिका' 
(३०) सत्सडु०गविजयनाटकम 


भ्रवैव भुक्ल॒कृत 

गौकुलनाथ कृत 

आनन्दरायमश्नी कृत 

आनन्दरायथमण्ती कृत 

श्री कष्णदत्त मेथित कृत 

नल्ला'घ्बरी कृत 

श्रीवत्स्थ वरदाचार्थ कृत 
(अमलाचार्थ ) 

श्री वैंकटरमए7पवार्थ कृत 

वापिचन्द्र सूरि कृत 

सुन्दरदेव कृत 

घनश्या'म कृत 

नल्ला घ्वरी कृत 

सामशाज दीकित कृत 

रत्मबैट श्री निवास कृत 

सुदर्शनाचार्थ कृत 

एमातुजकवि कृत्त 

नरसिंह कवि कृत 

जीवपदैव कृत 

रविदास कृत 

यश: चन्द्र कृत 

जातबैद कृत 


जयाट+करआ4स्‍अअं:४ंकाकपफफ अंवेकका पदक, 


शुक्लैरैवरनाथ कृत 


' बुसिम्ह मित्र कृत 


बैजनाथ कृत 


३१. स्वानुप्व॒ति नाटकम 

३२. विवैकचन्द्रीदयनाटिका 
३३ . धर्मादयनाटकम 

३४ - मायाविजयमु 

३४७ ज्ञानचन्द्रीदयम 

३६. जएमातनाटकम 

३७ : तत्त्वप्रुद्राभप्रीदयम 

३८ - भर्तहरिराज्यत्यागनाटकम 
३६ : चित्सूयलीकम 

४० - पाखएडघधर्मबणडननाटकम 
४१ - स्वात्मप्रकाशनाटकम 
४२. कृष्णार्भाक्‍्तर्चान्द्रका' नाटक 
४३. शिवभक्तनन्द नाटक 
४४ - विज्यर॑जन नाटकम 

४५४: सौभाग्यमहोीदयनाटकमु 
४६. शिवलिड०गसूया दियमु 

४७. इबसतल्त्वम 

४८ - विद्वन्भनौए॑जिनी 


हद 
पं... इक 


अनन्तपण्डित कृत 

श्वि कृत 

वर्मदेव कृत 
अनन्तनारायण' सूरि कृत 
पदुपशुन्दर कृत 

जयन्त भट्ट कृत 

त्रिवेणी कृत 
कण्णावलदैव वर्मा' कृत 
नसिम्हदेवज्ञ कृत 
कुणापवलदे दामौदर मिश्र कृत 
सुन्दरशास्त्री कृत 
अनन्तदैव कृत 





डॉनन्चिरैश कवि कृत 
जगननाथशी प्रकवि कृत 
मललाएि आाएाषध्य कृत 
माठ्म घिवैड०कटाचार्य कृत 
चिएंजीवि भट्रावार्थ 


इनमें से त्रधी लिखित नाटक प्रकाशित है +-+- 


(१) प्रबोधवन्द्रीदयम्‌! -- चौँसम्भा' विधाभवन, बनाइस- १ ई०, १६४५ | 


दा बादत साक्ा गयॉकि माह व आह मद भाकक साथ आए चाक सादा बडी चाकक कह शरद आकथ पड़ज थार चडा का तंग. पाक शक पाक आधा कक ज्यात खा पढंद था) भय भार बाद भाक कक औाता बात. बाहक पका आप बंका अदा अत बाड आग मादक आयाम बात वोह पका अका. भा सादा भक्त गाडत संत का आशा 


१, (अर) दी टीकाओंँ के साथ निएाथ सागर प्रेस से प्रकाशित, अष्ठाधुर्त्ि, 


“ सनु १६३४ 


(ब) (श्री गौविन्दामत भगवत्कृतवानाटकाभरणाएस्य व्याख्या ) कृष्णामित्र, 
त्रिवैन्द्रम संस्कृत सीपिज, न॑० १२२ राजकीय झुड्णा' बैत्रालय से प्रकाशित, 


सन्‌ १६३६ । 


थक शु ५ ख्ड् 


(९) मौहराजपराजयम्‌ - संपादक, सुनिचुतुरविजय जी, सैन्ट्रल लाइब्रेरी ,बढोवा, 
““ १६९८ ह0 | 
(३) संकल्पसूयादयमु- अह्यार पुस्तकालय से प्रकाशित मढ़पुरी, १६४८, (प्रभाविलास 
स्व प्रभावली व्याख्या' सहित ) । दौ' भाग ।॥ 
(४) चेतन्यचन्द्रीदयम-- ननिएाणथ सागर प्रेस- २३, कौलभट लैन, बा'म्बे, द्वितीय 
संस्करए।, ज़िस्ताव्द १६१७ | 

(५) अमृतीदयनाटकम न ननिएथयिसागएप्रैस, -- २६-- रू, कौलपटलेन, बा-म्बे, द्वितीय 
वृत्ति, १६३५ | 

(६) विद्यापरिएायम्‌ --निएयिसागर प्रैस २६- र८ू,कौलमट लैन, बा'म्बे, द्वितीय 
संस्करण, १६३० ॥ 

(७) जीवानन्दनम' - मुद्रक- टाइ मटेबुलप्रेस,बनारस (हिन्दी वुयाख्या' सहित), सितः 
१६५५ | 

(८) पुर॑ंजनचरितम--. चेटर बुकस्टाल आनन्द ढव्ल्यू आर, इणिड्श प्रथम संस्करण 
१६५५ | ह 

(६) जीवर्सजी विनी नाटकम्‌ -- बंगलीर वि० वि० सुव्बयुय अएहु सन्‍्स सुद्राचारशाला 
पुड्ित, १६४५ | 

(१०) धर्मविजयनाटकमृ-- विद्याजिलासप्रेस, गौपालर्मान्दर लैन, बनारस सिटी, १६३० 

(११) जीवन्भुक्तिकल्याएामु- श्री रडु०्गमु श्री वाएगिविलास प्रैस, १६४४ 

(१२) चित्तव॒त्तिकल्याणाभ --सं० घुनिचतुरविजय जी ,सैन्द्रल लाइब्रेरी ,बढ़ौदा 

(१३ ) यतिराजविज्यनाटकम्‌> तिझू माला तिछूपती -- वैवस्था नम नतिझ पत्ति, १६४४ 


सो भकि कक माफ़ भक्त पति यह: मम साफ़ पादाक बताते आक सदी पक बाकि आए शाकि शक पाक काका कक अब जोक याक. भराकक जोक पा भाड़. काका बाक काफ मद वाह चाफः शक सदत पता धाका भा शाह भा वितात पाते पथ पा. कक सका शक. आदी आक बा पाक तताहा आग! आफ शा आग जद लेक आता काका सोम 
के 


१ (अ) निएयिसागर प्रैस, १८६७ । 
(ब) (आचार्य रामचन्द्रमित्र कृत हिन्दी व्याख्या)-प्रकाशित- चौखम्भा' विधाभव 
वाराणसी - १, 


२ अहयार से १६४७ में प्रकाशित, मद्रास 


जि षु हर 


(१४) ज्ञानसूयोौदयमु- प्रकाशित, गवर्नमैेएटप्रैस, नागघुर, १६२६ । 

(१५) मिथ्याज्ञान बिडम्बनमु> हरिश्चन्द्र, कविरत्न द्वारा वियाएरत्न य॑०, कलकता' 
मैं घुड़ित, सन्‌ श्८६४ | 

(१६) मुनिचतुर्विजयम्‌ -- गायकवाड औरियएण्टल सीरीज, बड़ौदा, १६९५८ । 


अप्रकाणशित किन्तु पाएदुलिपि कै रुप में समुपलब्ध होने वाले, प्रतीक 
नाटक ये हैं ++- 


(१) ब्रछिउ्त प्राति अश्वधीषण कृत" 
(२) घ्ुक्तिपरिएाय 
(३) प्रचाड॒दार छृदयम 
(७) भावनापुछ जता 
(४) सिद्धान्तमैरी नाटक * 
(६) विवैकविजय नाटक 


रे 


हे वजह भय साफ वाते॥ रप्रकत पड! मोह तंजा# आय साथी! पाक भराही कदड पशक आड का सादा चादत श्राओ. 4 पा संदह गादत यही अंक बाय रहता कक तक भा माली आफ आया सवा पाजक बपका साला अंगेह.. पदक धायात सतत. जहा भाका पाया आशा अगाए का शक आफ. अर्थ कप चाय प्राजए बा. वताएा धांगक' बााक्षा आयात भतार भीत 


१ यह प्रति तथा शारिपुत्र प्रकरण' की प्रति शुर्फे पं० चौन्रेशचन्द्र चट्रीपाघ्याय 
की महती कृपा से समुपलब्ध हो सकी । 
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बज रू खा 


(७) झुतुमितिपरिएणय 

(८) भक्तिवैभवनाटर्को 

(६) ममिथयाज्ञानवाठन 

(१०) पृएपुझ आ7र्थवन्दरीदय ** 

(११) प्रवाधीदयनाटक"+* 

(१२) हिवना|यधनभाउयामरीदयनापीडिल 
(१३) पत्॑गविजयनाटक |" 

(१४) इथानुश्ाति नाटक 5 


(१५) विवैकबन्द्रीदय नाटिका' * 
(१६) घर्मादियनाटक + 

(९७) छाएमातनाटक 

(१८) तत्त्वमुद्राभड्रीदय *+ 

(१६) भर्तहर्राज्यत्यागनाटक ५ 
(२०) चित्सुयालीौक 

(२१) पाणएडथर्मबएडन 
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०१११0 च्य्के 


(२२) स्वात्मप्रकाशनाटक 
(२३) कृष्णभाक्तिचान्द्रिकानाटक- 


कातिपय प्रतीक नाटकाँ की सूचना' नाभ-मात्र ही प्राप्प्त हुई हैंड 


(१) विजयर॑जननाटकम 

(२) सीभाग्यमहोदयनाटकम 
(३) शिवलिड॒०गयूर्यादिय 
(४) शुद्ध सत्त्वमु 

(४) विद्वन्मनौर॑जिनी 

(६) श्ििभकतनन्दनाटक 
(७) माथाविजय 

(८) ज्ञानचन्द्रीदय 

(६) ज्ञानमुद्रा' 


अश्वधीष कृत प्रथम प्रतीक नाटक--- 
अश्वघीणविरचित एक पन्‍ने की खरणिडत प्रीति उपलब्ध हौती है। 
प्राति कै गलित होने सव॑ त्रुटिताशाँ के कारण ठीक प्रकार से कौई वाक्य पढ़ा भी 


सावक साथ कक अगक आकि पकिेस हमे अगका परत अं! बह वेतक मडके जिकी. आदओ पड पक). साफ अक्क असेक अफड अर भले अंकों पाक शोक माप महल मकोक़ा अर: समाका. खाद अर कया सकता संग्ाठ भयडश धआ आंग्राह: जदाकः पलक? शा पाता पके समर. आबोक अलाका पफेओ।. भत्ता अदा. पक्का! अहावर वभाजा. शंका धाक! सा पाकर अयक सकल! मपोका 


, 7990. 2030 «॥ ७ ७7 ,. | > 9. 4740., |02/-०७,. 
2. कावशल70 08 ४७9७, धर, 00089, (07७॥7/&॥/ 8.) 8 , |४8/-62. 
4, यतिराजविजयनाटकमु- श्री टी ०कै०वी ०४नण०्सुदर्शनाचार्थ, पु० ३६ 


डा० बी० राघवन ने ( द नम्बर आफ रसाज , पु० ३६ पर) अनैक प्रतीक 
नाटका का गिनाथा' है जिनमें उपरीक्त नाटक ही विशेषतः: साम्मलित हैं | 


ब्क््ंटू्‌ ब्यक 


नहीं जाता, परन्तु जीड़-जीड कर जिठालने से धाति कीर्ति और बुद्धि इन तीन 
पात्री' के सलाप का पता' चलता' है। इससे अनुमान किया' जा' सकता' है कि यही 
प्रथम प्रतीक नाटक एृहा' होगा' | इसके कथानक रस , अडुण्क इत्यादि का प्रूर्णा 
रूप से पता ती' नहीं लगता , परन्तु इतना ऋश्य आभास मिलता है कि यह 
भगवान बुद्ध कै ही जाज्ज्वल्यमान जीवन से सम्बन्धित नाटक रहा होगा | 


प्रतीक नाटकीं की विकास-परम्परा मैं विच्छैद -- 


मािआक पकातत सादाकक सजद्ात वाया >कदततमकडददस मलबे गत पापल पाफाका परमंडाहो गरमफ्ोेककए 


ऐतिहासिक दुणष्टि से विचार करने पर प्रतीक नाटकों की परम्परा 
का दीघकालिक विच्छेद दुष्टिगाचर होता' है। प्रत्येक प्रकार की काव्य-रचना 
की विकास परम्परा मैं थधौढ़ा-बहुुत ती क्रममंग सर्वत्र होता है परन्तु यहाँ जौ 
एक लम्बा' अन्तराल समुपलव्ध हौता' है वह ऋश्य विशैष' विचार की अपेक्षा 
रखता' है। जैसा कि हम कह चुके हैं कि प्रतीक नाटकाँ की परम्परा मैं सर्वप्रथम 
अश्वघोणकृत नाटक की एक स्रडत प्रति ही प्राप्त हुईं है और अश्वघीय का! 
समय प्रथम शताव्वी ईसवी निश्चित है। इसके उपरान्त फिर कई शताविवियातिक 
कौर्ड प्रतीक नाटक उपलब्ध नहीं होौता' | बागे चलकर ग्यारह्वी शताब्दी के मध्य 
में श्रीकृणा' मित्र द्वारा' लिखित प्रवोधचन्द्रोदय नामक प्रतीक नाटक प्राप्त होता 
है। अब समस्या यह है कि पहली शताव्दी और ग्यारहवी शताव्दी कै बीच 
एक सहसय वर्णा तक कौई्ड भी प्रतीक नाटक कक्‍्याँ नहीं लिखा गया ? कौर्ड भी 
साहित्य-विधा' एक बार जब जन्म ले लेती है तौ' फिर उसके सदुश उसी विधा' में 


जद हाफ सादा भाप! वजाफ चाक वादा आय अंडा वाहक आाक काका आया चोका अदा आफ आफ अत खाक शक आर गंदा ताक सादा धराका क्‍ववादा बड़ा सकती कफ सत्र छकनी. धाम बा अल आक चमक. अयावक माह जलाक कड़क पा आशिक कांड आकफ आदत, आक मा बल महक अदा पचका आती जी जात भरा पक माफ सब अंग कि! पाक आती 


१, इस नाटक के सम्बन्ध मैं पूरा विवरण इसी प्रबन्ध के द्वितीय तध्याश 
में दिया जा चुका' है । 


कई-कई रचनाएं लिसी जाने लगती हैं। तौ' फिर प्रश्न यह है कि एक बार 
अश्वघोष द्वार प्रतीक नाटक का' जन्म हो जाने के बाद उसके सदश इतने दिनाँ 
तक अन्य कौर्ड प्रतीक नाटक वक्‍्याँ' नहीं लिखा गया ? 


इस प्रश्न के समुचित समाधा'न के लिए हमें तत्कालीन इतिहास की 
गहराई में उतरना पढ़ेगा' | पहली और ग्यारह्वीं शताब्वी के बीच मारत मैं 
अनेक राजाओं ने राज्य किया' | उनकी अपनी-अपनी राजनीतिक स्थिति थी 
अपना -अपना' धार्मिक, सांस्कृतिक, राजनीतिक स्तर था| इस काल मैं भारतवर्श 
में कला' और संस्कृति कै ज्ञेत्र अभ्रतपूर्व उन्नति हुई | प्रसिद्ध गुप्त साप्राज्य, राजा 
हा और बिम्बसार आदि इसी कालखएड की उपज हैं । 


गुप्त साम्राज्य उस समय कला आर संस्कीति का सुख्य कैन्द्र था । 
गुप्तकाल की पूर्तियाँ अपनी अभिव्यक्ति मैं अपना' सानी नहीं रखती | राज- 
दरबार में बढ़े-बढ़े कवि और साहित्यकार भी थै। विशाखदत, शूठ्रक आदि की 
स्थिति इसी बात कौ प्रमाणित करती है। हर्णा कै समय में वाएममटु आदि ७ 
यशौवर्ा के समय मेँ महाक्वि भवभूति और साथ जैसे कवि इन्ही दशशता“व्दियाँ कै 
बीच हुए । प्रश्न यह है कि कवियाँ और नाटककार्रों के होते छुए भी और संस्कृत 
भाण+-साहित्य की महनीय त्रीबाद्धि होने पर -भो प्रतीक नाटक इस बीच क्य 
नहीं लिसे गए ? 


वस्तुत*: नाटकाँ में प्रतीकात्मकता' का' पूर्७णाँ विनियाौग एक बीद्ध 
विद्ानु कै द्वारा किया' सया' था'। कदाचितृ वैडिक सतावलम्बी कृवियाँ और लेखकों 
ने इसे बौद्ध प्रक्रिया! समक कर अपनी कलाकृतियाँ मैं अस्वीकृत किया हो । 


(२) बाद मैं पुनछज्जीवित हुई इस शैती के उपयोग से यह प्रकट 
है कि इस साहा त्यक विधा' का' विनियौग जटिल दार्शनिक तत्त्वाँ के सरलीकरए' 
या' प्रचार कै लिए किया गया है| इन बीचकी दश शताब्दियाँ में कदाचित कवियाँ 
आर लैसकाोँ का यह ध्येय ही न एहा' हो कि दार्शनिक तत्त्वाँ का काव्य-मा्यम 


क््क ५७ ब्क्क 


से प्रकाशन किया' जाश । 


(३) अधिक सम्भावना ती इस बात की हो सकती है कि यह रचना' 
अड्वधौषा के दारा' लब्पजन्म हो करके भी अपनी गौएा सार्रहित्यिकता के कारएण' 
संस्कृत विद्वानाँ में प्रसिद्ध ही न हुई ही और रुक प्रकार से उन्‍हें अज्ञात हो बनी 
रही हो | इसलिए इस शैली मैं अन्य पएचनाएं न हु हाँ | 


(४) या फिर यह ग्रन्थ अथवा' यह शैली ज्ञात हौने पर भी कवियाँ 
या लेखकी' को रूाचिहीन हो' इसलिए इस शैली मैं कृष्ण मित्र कै पूर्वतक इस प्रकार 
की रचनाएं न हु हाँ | 


(५) इस सम्पुण कालखएड मेँ रचे गए अनेक नाटक लुप्त हैं जब तक 
कि वे नाटक उपलब्ध नहीं होते , तब तक प्रतीक नाट्य परम्परा के सम्बन्ध मैं 
सुनिश्चित रूप से कूछ थी नहों कहा' जा' सकता' है | 


प्रबीधचन्द्रीदयनाटकम्‌--- ( ११ वी शताब्दी मध्य ) 


अश्वधीषण से प्रारम्भ हुई इस शैली का पुनहज्जीवन ज्ीकृषा' मिश्र ने 
ग्याएच्वी शताव्दी कै मध्य प्रबीधचन्द्रीदय नामक नाटक लिख कर किया | प्रवोध- 
चन्द्रीदयनाटक के रचयिता' कृष्णमित्र है, यह ननिर्विवाद सिद्ध है। प्रस्तुत नाटक की 
प्रस्तावना' मेँ ही लेखक ने उस राजा का' उल्लेख किया है जिसकी सभा मैं नाटक का' 
अभिनय किया' गया' था' | इसके आधार पर लेखक का' समय सरलता' से जाना' जा! 
सकता' है । यह उल्लेख है “- राजा' कीर्तिवर्मा का, उसके सहायक गौपाल का तथा' 
उसके श्वु चेदिपाति कए का | पता' चलता' है कि की सिवा का' राज्य राजा कर्णाँ 
के द्वारा छीन लिया' गया' था', उसे हो गौघाल ने अपने पराकुम से जीता' और कीर्ति- 


श्र । छि 


बट छू ९ क्रध्क 


वर्मा को पुनः राजा के पद पर अभिषिक्त क्या | यैन सुधथी&स्थणाचि' 

के भय: पद से कीर्तिवर्मा के पुनः त्रभिाषजिकृत होने की रव॑ 'अम्यणि' इस 
प्रतालीन किया' से नाटक निर्माण के पूर्व ही उसके श्रभिषेक का बीघ होता 
है। ऐसा प्रतीत हौता' है कि कीर्लिवमा कै नए राज्याभिषणेक के उपलक्य में ही 
गोपाल की आज्ञा' से इस नाटक का' प्रणयन और अभिनय हुआ' होगा' । हा 


पता' चलता' है कि गोपाल ने १०४२ ई० में चेदिराजाकर्णा द्वारा 
पराजित कीर्तिवर्मा को' उसका' राज्य लौटा' दिया था'। इस प्रकार कीतिवर्मा के 
शत्ु कर्ण के राज्य की प्रारम्भ-काल १०४२ ई०, विजयकाल १०४२-५६ ई० और 
पराजयकाल १०६०-- ६४ ई० तथा' राज्यवस्ाान काल १०७२-७३ तक था' | शत्तु कर्णा 
के राज्य के इस प्रमाणिक विवरएा' के आधाए पर कीर्तिवर्मा के एाज्यकाल का' प्रारम्भ 
१०५० ई० माना जा सकता' है। १०६० और १०६८ कै उपलब्ध शिलालेखाँ - के 
द्ारा कीर्तिवर्मा' के राज्यकाल की ऑननतिम सीमा' ११०० ई० सिद्ध होती है| 


बी आाक पाहात अकाकः सर अकओ सका जा फदकाड काया ऋधा॥ आदीड. जोडी सका संप्क भा ढक डोडा प्रोयेश +हाक शाकत पदक पक व्यका कफ अवक भाका अीडी शी आफ. बाधा बंदओं आकर. पका. आादे पाक तपंही,. ध्क सपाक् मकर. उााकी. अत. भा. पपंशीत आएंगी. पआाद. धरम! फ अधाक.. अब. अडेला भा शाकंत भड अर्थ अंबीकि क्ततो। माल शमोक कायक भामाक तक. मतों. अंश... ची। 


१९ प्रबीधचन्द्रीदय-- अहुण्क १, पु० ८ 
२, आदिष्टीउस्मि सकलसामन्तचकरबूपापर्माणक---०-००००८००८८००००८ श्री मतागीपालेन । 
-- प्रबीधचन्द्रीदय, अंह०क १, पु० ५ । 

३ (ओआ) रुतुझ्त रिपीर्ट आफ दी आर्कलाजिकल सर्वे आफ इणशिड्या', पु० ६३ 
कालिन्जर के नीलकएठ मन्दिर में उक्बकेकणण २० पौक्तियाँ का' रुक शितालेख 
मिलता' है जिसमें एक से सात पीक्तियाँ तक कीतिवमा' का' स्पष्ट उल्लेख मिलता 
है। यह शिलालेख १०६० ई० का है | 


(ब) कीर्तिवरमा' से सम्बन्धित एक दूसरा' शिानलैख देवगढ़ मैं मिला है जौ कि 
१०६८ ई० का' है। इसकी सूचना' हशणिडियन रन्‍्टीववेरी वाल्यूम «भा 
प० २९८ सै प्राप्त हु । 


इस प्रकाए कीतिवर्माँ को अपने राज्य -काल (१०५०-११००६०) मेँ, 
१९०६४ ई० में विजय -प्रागप्त हुई होगी और इसी उपलबच्य में प्रबोधवन्द्रीद्य नाटक 


का' अभिनय हुआ' होगा | 


प्रबीधचन्द्रीदय के इस अरभिनय-काल से इसके एवयिता' कृष्णा मित्र 
का' समय ११ वीं शताब्दी का मध्यकाल सिद्ध हौँता' है | 


प्रबीधवन्द्रीदय सर्वाधिक प्रसिद्ध प्रतीक नाटक है। इस नाटक मेँ 


छः अहु०्क हैं | 


पात्र -- तालिका 


नाथक कै पक्ष में +- 


* विवैक 

- माति 

- वस्तु विचार 
: संतीण 

: पुरुण 
प्रबीधीदय 


कि. कंएय. और अं. ० 09 


७ वैशाग्य 
निदिघासन 

, संकल्प 

८. अद्धा 

६. शान्ति 

१०' कहणा 

११० मेत्री 

१२, उपनिशद्‌ 


कथा नक्ष्यक 

'विवैक पत्नी 

विवैक भृत्य 

विवेक का साथी 
उपनिणद्‌ पति 
उपनिणदु से उत्पन्न पुत्र 


मन से उत्पन्न 


शान्ति की माता' 
विवेक भगिनी 
शान्ति की सती 
श्रद्ध' की सखी 
वैद'न्तविया' 


१३ जमा 
१४ सरस्वती 


प्रतिनायक के पक्ष मैं +- 
१. महामौह 
२: मित्थयार्दाष्ट 
३. बावाक 


४, काम,क्रौघ,लौभ 


' दम्भ, अहंकार 

४, दिगम्बर 
भिद्ा 

, कोपा'लिक 
| 'विप्रमावती 
७. रतति 
मे शच्सिप' 
६ पुष्प] 
६9 


अन्य सामान्य पात्र ७ 


अाफए सतना काला रमकत्र र्काह' ममादद पक उदय आापदात ताप मायमसी वाफास-/भाकत साधक 


१ पूतधार 
२ नटी 


३, पारिपाश्विक 


४. प्रतीह्ारी, 
५ वरु 

६ ' पशिष्य 

७  पुरुण 

८ दोवादिक | 


शक पं डे च्क्छ 


| 


|- 
| _ 


। 


'विवैक दासी । 
विष्णूअकज्ति की सखी |- 


प्रातिनायक 
मौह्पत्नी 
मौह का भमित्र | 


मोह के अमा'त्य 


बौद्ध, जेन आदि मत प्रवर्तक 


गमित्थ्या' दुष्ष्टि की सस्ती । 
क्रम की पत्नी | 
क्रीध की पत्नी | 
लॉभ की पत्नी | 


ब्क्क (डे स््छ 


कथावस्तु-- 


प्रथम अहुण्क “मन की प्रवात्ति और निव॒रचि नामक दी' पॉतल्लनियाँ 
से उत्पन्न मौह और विवैद्ध नामक दौर्नाँ पुत्राँ में आपस में विरोध हो जाता' है । 
मौह के पक्ष में काम, कौध, हिंसा आ्रादि हैं तथा' विवेक की और क्षमा, स॑तीष, 
शात्ति, अद्घधा' चादि हैं। काम और र॒ति दौनाँ रढु०ण्यमंच पर प्रवेश करते हैं 
ओर दौनाँ का परस्पर वातालाप होता है। काम से रति कहती है कि विवैक, 
जी' उसका' प्रतिपक्षी है उसके लिए समस्या बन गया' है। काम रति से कहता' है 
कि स्‍त्री होने के कारए।' तुम डर रही हो'। मेरे सामने विवैक की क्या' पस्थिति 
है| काम की' पूर्णा विश्वास है कि उसकी विजय गनिश्चित है परन्तु उसे खतरा 
उसी भविष्यवाणी से है जिसके द्वारा विवैक ओर उरपरनिजद कै सम्पर्क से विद्या 
की उत्पत्ति होगी | परन्तु काम, रति को आश्वासन दैनै हुए यह भी कहता' है 
कि विद्या' की उत्पत्ति नहीं हो सकती, क्योंकि उपनिषद्‌ और विवैक शक दूसरे से 
विय्युक्त हैं| फिर भी एति कै यह पूछने पर कि विद्या' उत्पन्न होने पर विवेक 
का' भी सहार कर दैगी ? काम का उत्तर नकारात्मक नहीं “रहा | उधर विवेक 
अपनी पत्नी मति से कहता है कि प्रिये | देखा तुमने | यह काम अपने की! 
घृएयात्मा' कहता' है और हमलीगाँ को पापी कहता' है जबकि नित्य शुद्-बुद्ध 
परमात्मा कौ बन्धन में रखे के कारएा' स्वय॑ पापी डे | इस पर मति विवेक से 
पूछती है कि जौ सच्चिदानन्द पुछण है वह केसे इन लौगाँ से आबद्ध ही जाता' 
है ? विवैक ने उसे बताया' कि चतुर व्यक्ति भी स्ल्रियाँ के द्वारा ठग लिया जाता 
है| पुरुष भी माया कै द्वारा' बन्धन मैं डाला गया' है। फिर विवैक से मति 
पूछती है कि आखिर पुएण का उद्धार कैसे हौ' सकता' है ? इसके उत्तर मैं विवेक 
कहता' है कि उपनिणद्‌ के साथ उसका सम्बन्ध होने पर प्रवौध की उत्पत्ति होगी । 
और उपनिणद्‌, शान्ति कै मनाने और तुम्हारे द्वारा ईष्यां राध्ति होने पर 
ही घुभसे मिल सकती है | 


दूसरा अह०क-- रएडुण०गर्मच पर दम्भ का' प्रवेश हौता' है, वह कहता 
है कि महाराज मौँह मै आदैश दिया है कि तुम लौग ऐेसा प्रयत्न करो जिससे 


पका पर ५ शक 


हमारा' कुल नष्ट न हो | क्याँकि विवैक ने प्रवोीधीदय" की प्रतिज्ञा कर स्वी छठ 
औए प्रवोध की उत्पत्ति होने पर हमारा नाश खश्यम्भावी है। अतः में पृथ्वी 

के सबसे बढ़े पवित्र स्थान पर अधिकार करता हैं। दम्भ का पिता अहड़ण्कंशशर थी 
काशी पहुंचता' है और वहां के सब लौगाँ को मूर्स कहता है। अहहुण्काएर कै सब 
सम्बन्धी यहाँ हो मिल जाते हैं। सम्बॉान्धियाँ से मिल कर वह प्रध्नन्न हौता है । 
अहडु०कार ने कुशल समाचर पूछते हुए मौह के ऊपर विवेक कै द्वारा उपस्थित भय 

के विष्यय में पूछा | दम्म ने कहा' कि महाशाज मौच इन्द्रलौक से काशी को 

हो राजथानी बनाकर आ' रहै है। अहकाए कै पकने पर कि काशी की ही 
महाराज ने राजधानी बनाना वक्याँ बा'हा' ? दम्भ ने बताया कि विवैक को 
रौफने के लिए ऐेसा' किया' गया है। दैहात्मवादी वावाकि , महामौह की सहाय ता 
करता' है। वह एक बअश्युप समाचार लाता' है कि धर्म मे विद्रोह का' फएडा खड़ा 
किया है| कलि कै द्वारा प्रवाएर कै रौक दिए जाने पर, बचे विष्णपूर्भाक्त 
नामक यौगिनी का प्रभाव इतना' बढ़ गया है कि उसकी और कोई देख भी 

नहीं सकता' | इसी समय मंद रव॑ मान का' पत्र लेकर रुक पुछणा आता है और 
समाचाए दैता' है। समाचार यह है कि उपनिषद विवेक से फिर मिल जाने कहे 
सीचती है और शान्ति अपनी माता' श्रद्धा' कै साथ इन दौनाँ का मेल कराने का 
प्रयत्न कर रही है। महामीह , जअद्धा' कौ कारागाए मैं ल्‍लवा' दैता' है और 
मिथया दाष्टि को आज्ञा दैता है कि ब्द्धा' और उपनिषदु रुक न होने पावँ ै 


तृतीय अहुए्क “- शाएन्तितथा' उप्तकी सस्ीी करूएाा का' प्रवैश 

होता' है। शान्ति, अपनी माँ अद्घा' कै वियागा में रौती है और शौकमग्रस्त है | 
कछएग। उसे सामत्वना' दैती है कि सात्विकी जद्धा' की दु्गीति कभी भी नहीं हा 
सकती । वह विगम्बर जैन धर्म , बीस धर्म दर्शन, तथा' सौम सिद्धान्त मैं श्रद्धा कौ 
खौजती है परन्तु वहां तामसी श्रद्धा कै दर्श होते हैं। वहाँ शान्ति उनके मथावने 
रूप में अपनी माँ कौ नहीं देखती | भिष्ग, (बौद्ध मत ) , क्ापषएणाक (जैन मत ) 
आपस मेँ फगढते है। सौम सिद्धान्त आता है | उसने नारी और मददिरा कै 
प्रतौभन से इन दौनाँ कौ आकृष्ट किया! । कापालिकी का मैणा धारण' करने 


कब ॥ / ट् खाक 


वाली बत्रद्धा' नै उन दौनाँ का' आलिंगन करके उन्हें मदिरा पिलाई | नाम साम्य 
से शान्ति के' यह सन्देह हुआ था' कि यह हमारी माता ही तौ नहीं है। 
किन्तु उसकी सी कछहूएा"' ने यह बतलाथा' कि तुम्हारी माता' ब्रद्धा' विष्णपू- 
भक्ति के पास है, तब उसकी' सन्‍्तौ्ा हुआ' । क्षापएणाक के यह कहने पर कि 
श्रद्धा, विष्णए भक्ति के पास महात्माओं के छदय में ढे। तब काफालिकी ने 
धर्म और तद्धा' को' अपनी महा मेरवी विद्या' से ब्राकृष्ट काना बा'हा' | 





चतुर्थ अहुण्क-  मेत्री का' प्रवेश होता' है। मेत्री, श्रद्धा' से कहती 
है कि मेने घुदिता' के दाएा' सुना' है कि विष्णू भकवित ने तुम्हे महाभरवी कै 
चल०गुल से बचा' रखा है। ब्रद्धा भी महाभरवी वाली सारी घटना' कह सुनाती 
है। मेत्री नै भी कहा' कि हम चारों बहनें विवेक की सफलता' के लिए महात्माओँ 
के हदय मैं रहती हैं। मैत्री ने फिर ब्रद्धा' से कहा' कि तुम जाओ' , विवैक से 
कही कि काम, क्रीध, मौह कौ जीतने का' प्रयत्न करें | विवेक , वस्तुविचार , 
छामा, सन्‍्तीण कौ बुला कर कुमशः काम + करौधघ, लोभ पर विजय प्राप्त करने 
की' कहता' है| वे सब सहचर ऐसा करने को जैयार होते हैं| 


पंचम अहु०णक-- महामौह के कुल के नष्ट हो जाने के बाद तद्धा 
इस निष्कर्णा पर पहुंचती है कि आपस का' बैर कुल की' बर्बाद करने में कारण है। 
इस अडण्क में युद्ध की समाप्ति हो गयी है। मौह के सब सनिक मर चुके हैं किन्तु 
मन अपने पुर्ताँ की वृत्ति से शौकन्सन्तप्त है। मन को सात्त्वना' और वैरास्य की 
उत्पत्ति हैतु विष्णभाकत ने वैयुयगासिकी सरस्वती कौ भेजा' है। सरस्वती संसार 
की अनित्यता दिखाकर मन मेँ वैराग्य की उत्पत्ति कराती है। साच्चिदानन्द मेँ 
तत्लीन हौकर शान्त कराने का पाठ पढ़ाती है। मन भी लिवृत्ति रूप अपनी 
दूसरी पत्नी के साथ वानप्रस्थात्रम मैं शैघा दिन व्यतीत करने का' 7निश्चय करता . 


है । 


छठां अहुणक-- शान्ति नै अद्धा' से राजकुल का समाचार पूछा । 


का ऐ। खाक 


श्रद्धा ने बताथा' कि मन का माया से सम्बन्ध-विच्छेद हो चुका' है। अब क्‍निवत्ति- 
मात्र उसकी पत्नी, वैराणग्य उसका वैटा', शम, दम आदि सहपात्ती है। महामीह 
ने अब मो मन की ओआकृष्ट करने के लिए मधुमती कौ भेजा' है। माया भी इस 
कार्थ में सहायक है। परन्तु तर्क ने इस चंगुल से मन की बचाथा' है। अब पुरछण 
ने उपनिषदु से मिलना चाहा । परन्तु उपनिषद्‌ मान कर बैठी है। झेसी 
स्थिति में शान्ति उपनिषद्‌ को पुरूणा की विवशता समकातली है। तदनन्तर 
उपनिणदुन अपने पूवानुप्तत जीवन का सब कृत्तान्त शान्ति से कह सुनाया । इसी 
बीच ननिदिष्यासन प्रकट हुआ । उसने पुराण से विधा और प्रवोध की उत्पत्ति 
की बात कही | विवैक के साथ उपनिषद्‌ , विष्णूर्माक्त के पास चली गयी । 
प्रवीधो-दय होने से सबका' अज्ञानान्धकार दूर हो गया | पुछुण कौ मौक्षा 
की प्राप्ति ही' गयी | 


मी हराजपराजयम्‌ -( १३ वी शताब्दी ) + 


हस प्रतीक शैली का' दूसरा उपलब्ध नाटक मौहराजपराजयम्‌. है। 
इसकी रचना' जैनकावि यशपाल ने की-यह पघुष्ट प्रमाण से सिद्ध है | * यै 
चकुवर्ती अनयदैव अथवा' अजयपाल की सैवा' में रहे | अयदेव ने कुमारपाल के बाद 
१२९५६ से १२३२ ई० तक राज्य किया । सर्व प्रथम यह नाटक कुमारपाल के द्वारा 
थारापद्र में बनवाएश गए महाथीरविहार अथवा' मानदिर में प्रतिमानसमारौह के 
अवसर पर सैला गया | ऐसा ज्ञात हीोता' है कि लेखक थारापद्र का' निवासी 
१, सूत्रधार--अस्त्येव श्री मौढ्वंशावतंसैन श्री अजयदैव चढ़वर्तिवचरणाराजीवराजहसैन .,, 

परमाहतैन यशपाल कविना विनिर्मितं मौहराजपराजयोनाम 


ह् के की को के के के के के की 


“ मौहराजपराजयमु - प्रथम अहुण्क, पु० ३ 
२, पृत्रधार “ , ,.,...... “दब महूमएडलकमलाशुल्षमएडनकर्पूरपत्राडु०कुशथा रा पढ़ - 
पुरपरिष्कार जीकुमार विहाए करौडालहु०कारश्री विरजिनैश्वस्यात्रामही त्सव - 


प्रसइ०गसडु०्ग के के के के के की के के को भ के कने 
++ मौहराजपराजयम्‌ -प्रथम अहुण्क, पु० २ 


अथवा राज्यपाल पहा' होगा | इस प्रकार नाटक की रचना' १३ वीं शताब्दी 
सिद्ध होती है। 


प्रस्तुत नाटक में पाँच अहु0क हैं [-- 


पात्र-तालिका+-- 


बहस 
दे 


११ 
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कक च्छ 


पुछणः पात्र 


* सूत्रधार 
* राजा कुमारपाल 
: घुए्यकैतु 


विदृषयक 


' प्रती हाए 
“रण 

' यीगी 

- ज्ञानदर्पणा' 

हे वैतालिक 

, व्यवसायनगर 


५ पी 


, वाणिज 

' महत्तर वाशिज 
» महाजन 

* कुंवर 

' वामदैव 

' पातालकैतु 


, दाएडपाश्कि 


परिचय 


नाटकप्रयीगप्रब न्धकर 

प्रधान नायक 

कृपारपालका' अपात्य 

कृमारपाल -नर्म -सच्चिव 

कर्मविवरनामक कुमारपालप्रततिहार 
लीकाचाएनामक कुमारपाल का' सैवव 
ज्ञानदर्पापनाम-कुमारपाल-प्रशएएधि 
कुमारपाल-प्राएणधि | 

स्तुतिपाठक | 

विवेक नुपति की लाने हेतु पुण्यकैत्‌ 
के द्वारा भेजा' गया कौर्ड पुछुणा | 
संवर॒ नामक राजशुक् | 


नागरिक 


नगरत्रेष्ठी 

कुबे र॒श्रे] प्ठसला' 

विद्याधराधिराज 

घुएयकैतु मंत्रिद्रारा विपक्ष पुछण 
गवैणएर्थ +निधुक्त धर्ममुजर नामक 
राजपुरुण | 


पुछणा पात्र 


१६ पदाती 


२० 'पुरूअ 

२१ चूतकुमार 

२२, जाडइण्गलक 

२३. मचशैतर 

रे ॥॒ कापालिक $ ९ हम ए, 

. घटचटक, नास्तिक 

२५०: विवैकचन्द्र 

२६ मौहराज 


२७. पापकैतु 

रू * कदागम 

२६ : रागकैसरी, द्वैषगजैन्द्र 
३० - मंवनदैव 

३१ कलिकन्दक, पाखएड, 


मित्थयात्वराशि आदि | 


स्त्री पात्र -तालिका' 


१, कृपासुन्दरी 
राज्यत्री 

: रौद्रता 

' व्यवस्था' 

* सौमता' 

| गुएान्री 


नील. कुदाए... कई... #... «६ 


जाके पं & तक 


परिचय 


दी राजपुछण । 
संसारकनामक मौहराज-लैलाहारक 


व्यसन 


पहिसा5धर्म-प्रत्प “सिद्धान्त 

मारि के सैवक 

जनमनौवृत्ति का' अधिपत्ति 
जनमनौवत्त्वाक्रामक विवैकचन्द्र का 
श्तु। 

शाजा' मौह का अमात्य 

मीहराज प्रताधि | 

मी'हराज के पुत्र 

मोहराज सखा | 

मी हराजकटकाधिपति | 


परिचय 


विवैकचन्द्र की पुत्री तथा' कुमारपाल 
की पत्नी । 

कुमारपाल प्रणायिनी । 

राज्यत्री की पफ़िय सत्ती | 

एाज्यत्री लैसलडारिका | 

कपासुन्दरी की प्रियससी । 
बूबैसश्रेगष्ठि माता । 


ब्छ ६0 कक 


स्त्री पात्र तालिका परिचय +- 
७: कमलबी है कुबेर जेड्ठि -भायी' | 
८. पातालसुन्दरी श पातालकैतु-पत्नी | 
६ पातालचान्द्रिका कु कूबेस्रेष्ठ परिएीता' विचाधर की 
पुत्री | 
१० ' वैश्ली, नगन्नी । 
११- नगश्री दौरनाँ बहनें 
१२, वनिता ! पे कपासुन्दरी तथा' नगरत्री की प़िय 
१३. वनराजी | सखिया | 
१४ - व्यत्यकन्दली ++ चूतकुमार की भागा | 
१५ प्रतिहारी डर अविरतिकलानाम की मौहराज की 
प्रतिहारी | 
कथावस्तु-- 





प्रथम अहुणक- ऋषण्भ, पाश्व और महावीर नामक तीन तीर्थड्ु०कर्रो 

की प्राररम्मिक तीन प्या मैं स्तुति की गई है। तदनन्तर सूत्रधार और उसकी 

पत्नी नटी का प्रस्तुत नाटक रवँ उसके लैखक के विघषय मेँ कथन है । इसके बाद 
विदूषक के साथ राजा कुपारपाल रडु०गर्मंच पर प्रवेश करते हैं। मोौहराज का 
वत्तान्त जानने के लिए प्रेगणजित चर, जिसका नाम ज्ञानदर्पा है, प्रवेश करता है । 
वह जनमीवृत्ति नामक , विवेकचन्द्र की राजधानी पर महामौह के आक्रमण रव॑ 
उसकी सफलता' की सूचना' ढैता' है। वह यह थी बताता' है कि विवेकचन्द्र अपनी 
पत्नी शान्ति तथा पुत्री कृपासुन्दरी कै साथ राजधानी छोड़कर भाग गया है | 
साथ हो वह यह भी समाचार दैता' है कि/संच्चारित्र तथा' भीतिदैवी की पुत्री 
कीर्तिमंजरी, जौ' कृमारपाल की पत्नी थी, से मी मिला । उसने चर से मौह 


“६२2० 


विवाह के विदय मैं प्रार्था' करने रानी राज्यत्री जाती है। विवैकबन्द्र भी 
देवी की प्रार्थना' स्वीकार कर लैता' है। परन्तु वह दैवी के समझा दी' शर्ताँ को 
प्रस्तुत करता' है ---. प्रथम , सात व्यसन निवासित कर दिए जाए और 
डितीय, लावारिस मरने वालाँ की सम्पत्ति जब्त करने की प्रथा' बन्द कर दी 
जाय । रानी इस शर्त को' स्वीकार कर लैती है। राजा भी सहमत ही जाता! 
है। ऋण्कान्त में वह मृत समकफौ जाने वाले कुबेर की सम्पत्ति छोड़ दैता है. । 


चतुर्थ अहुणक-- दैश्मी का' रंगमंच पर प्रवेश हौता' है. । वह 
अपनी छोटी पुत्री वनराजी की सहाथ ता' से नगरत्री से मिलती है। नऋश्ी 
आए वेशी के दारा' जैनधर्म के सिद्धान्ताँ के विषय मेँ कथनौपषकथन कराया' गया 
है ॥ तदनन्तर कृपा' सुन्दरी का प्रवेश होता' है। वह आजैटकाों तथा' महछुओँ से 
घबड़ायी हुईं है। किन्तु पुएयकैतु ढारा निधुक्त किए गए दाएडपाशिक (पुलिस 
आफिसर ) से उसे आश्वासन 7 मलता' है। इस ऋण०क में सात व्यसन 
चूत, माप्स-मक्ताएा',, मंपपान, माि (हत्या) , बाय, परारदाशिकत्व 
वैश्या' गमन के निवासन रूप वचन का पुर्णा पालन किया' गया है | 


पंचम अहु०क-- पविवेकचन्द्र का' रडु०गर्मच पर प्रवेश होता! है | 
उसकी पुत्री कृपा सुन्दरी का विवाह होता' है, वह इस आनन्द का वर्णन 
कता' है। हैमचन्द्र के लौीकशा'स्त्र ( जौ उसका' कवच ) और विंशतिवीतराग- 
स्तुति ( जौ उसकी छिपाश रखती है ) से सुसज्जित हौकर राजा, मौहराज 
के निवास-स्थान के समीष आता है। अन्त में कुमारपाल और मौहराज में 
खुलकर संघर्णा हौता' है। कुमारपाल विजयी होता है। मौहराज , पापकेतु, 
राव, वैध, अनहु०0ग, कलिकन्दकादि अपने सह्यागियाँ के साथ मारा जाता 
है | विवैकचन्द्र का' अपहत राज्य "जनम्लवरत्ति वापस मिल जाता है। 
भरत-वाक्य सै ऋहु०क की समाप्ति होती है। 


कस टू हट कि 


संकल्पसूयॉदियम --- ( १४ वीं शताब्दी ) 


इस प्रतीक शैली में लिखा गया' तीसरा नाटक 'संकल्पसूय भदिय है | 
संकल्पसुयाॉदिय नाटक की रचना' महाकवि वैंकटनाथ ने की । छेसा' प्रतीत हौता' है कि 
कावि अपने जीवन के उत्तरार्द में प्रस्तुत नाटक की रचना' की होगी, क्योंकि इस 
नाटक मैं जिस प्रकार की परिमार्जित शैही, प्रौढ़् भाजा और विचार गाम्मोय॑ 
पाया' जाता' है, वेसी शैली की परिपक्वता, भाजा' की प्रौढ़ता' रुव॑ विचारों 
का' गाम्मीर्य जीवन कै प्रा म्मिक काल में उतना सम्भव नहीं है। साथ हो 
कवि का "फविताकिंसिंडीं "वेदान्ताचार्थ' हत्य।दि उपाधियाँ की प्राप्त 
करने का उल्लेख तथा' छात्रजीवन द्ारा' चतुर्दिक्‌ मैं अपनीयश: पताका' के फहराये 
जाने की चर्चा करना भी, इसी तथ्य को सिद्ध करता' है कि कवि की यह 
कृति उसके जीवन कै उत्तरार्श की हो वैन है। अत: "संकल्पसू्यादिय" को' 
९५ वीं शताब्दी की रचना' मानना पूर्णा रुपैणा सत्य है। कहाकवि वैंकट- 
नाथ का' समय १२६६ से १३७६ ई० तक का' है | हे 


पात्र तालिका 
सामान्य पात्र +- 
१ सूत्रधार का नाटक प्रबंध का' प्रयौगकर्कर्ता' । 
२ नटी न सूत्रधार की स्त्री 
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/थापस्तु- 

प्रथम अहुण्क-- आत्मा को वेषायिक सुब्व से कितना भटकना 
पढ़ता है , इसका' प्रतिपादन व क्या गया' है। विष्कम्पक के प्रारम्भ मैं महा- 
मोड के अनुयायी काम, रति तथा' वसन्‍्त का' वातालाप हीोता' है। शरीररज 
एाग, दैशा आदि, महामीहौपकारी तथा' विवैक के अपकारी कै रूप मैं चित्रित 
किए गए हैं। नित्यनिर्भलानन्दस्वरूपपुछ णा अविदा' कै सम्पर्क से संसार बन्‍्धन 
में पड़ गया' है। उसकी इस बंधन से घुक्‍्त विवेक हो कर सकता' है , यह 
दिखाया गया' है | 


प्ितीय अह0क- इसमें सुमति की सखी त्रद्धा और विचारएणा 
दरार पुरूुण कौ ठगने के लिए महामौह के द्राएा किए गशछ प्रयत्मीं का वन 
किया गया है। गुर ( शामनुज ) ओर शिष्य(वैदा'न्त देशिक) के बाद- 
विवाद दारा अईतु, बौद्ध, साख्य, अक्ञपाद, सात्रान्त्रिक , यौगावाए, 
वैधानिक, माध्यामक आदि के मर्तों का प्रयोग किया गया' है | 


तृतीय ऋ०क-- विवैक के द्वारा मुक्ति के उपाय का बनिरुषण 
करने के लिए पहले राग, दैणा का प्रवेश कराथा' गया' है। राग, दवैणा परस्पर 
पुएुणा को बन्धन में ढालने का' उपाय सौचते हैं। राग कहता' है कि में राम 
कौ मारीच की तरह पुरुण को वैशाग्य से दूर कर दूँगा' और तुम ( वैष ) 
रावण जैसे सीता को चुरा ले गया' था' उस तरह विजएए- भक्ति को पुरूण 
से दूर कर दी. । 


चतुर्थ अहुएक-- समाधि आरम्भ करने वाले पुरूण' का चित्त 
पृवानिधृत विषय-वासनाओँ से कलुमित रहता' है और समाधि मैं स्थिरता नहीं 


ब््क द्व्ट न 


प्राप्त करता! । वैघधयिक सु और वेशाग्य दौनाँ के बीच में वह दोलायमान 
होता' है आए नितानत दयनीय वशा' की प्राप्त होता है। इस प्रकार वह 
अन्य जनाँ के दारा अपमानित होता' है और उन्हें मारने की इच्छा करता 
है | इस, क्रोधद्ीणा की सम्भावना पाकर मात्सर्य इत्यादि साॉहित राग और 
क्रौघ व्यूड बना' कर पुछण कौ नष्ट कर दैना' चाहते है। उसमेय लतिलिक्षा।, 
मुदिता' इत्यादि कवच की सहायता से विवैक के बल से कामादिव्यूंह का' 
मेंदन करके फिर से वह समाधि मेँ स्थिरता' लैने की चैष्टा' करता' है । 


पंचम अहु0क-- इसका नाम दम्भादि उपालर्भी है | इस 
अहु०क मेँ पुछुणा अपनी समाधिनिष्ठता' की प्रसिद्धि कर्ता' चाहता है और प्रकार 
दम्भ का' आजय ग्रहणा' करता है। दर्ष भी दम्म की सहायता' लेता' है। इसकी 
सिर्द्धियाँ से अन्य लौग ठगे जाते हैं। वह भाँति-माँति से अपने त्याग और 
तपस्या' की विकत्थना' करता' है और लौगाँ से घन प्राप्त करता है । सेसे समय 
में वह ऋ्युया' युवत ही जाता' है। रामादि ऋतारौँ की निन्‍दा करता है । 
अपने कौ' सकल शास्त्र -वेता और निर्दोष बताता हुआ' अन्य सभी सिद्धान्ताँ 
को सदीणष' बताता' है | 


जपष्ठम अहुएक “इस अडु०्क का नाम 'स्थान-विशैष-्संग्रह 

द है| विषकम्पक मैं ही सभी पुण्यतीर्थां के कलिकाल से प्रदोशणित होने के 
कारए।' हैयत्व बताकर छयगुहा हो योग का समीचीन स्थान है, यह निर्णय 
पदिया' जाता' है। आगे एक शक करके पुएयच्त्र तीर्थो' की सदी'णजता' का वन 
किया जाता' है। जैसै-गन्धमादन, वन इत्यादि संगीत ध्वानि से युक्त होने. 
के कारएा चित्त-क्षौभक हैं। वाराणसी स्लैच्प्राय हौने कै कारएणा सदाचार 
रहित है। श्री रहु०णग दौज्रादि भी यौगविध्नाँ से भौ हैं | इसलिए कही कसी 


खाक ६£ न्प्क 


स्का न्‍्तप्रदैश में बैठकर हृदययूहा' मैं निवास करने वाले लक्मीपति का' ध्यान 
करना बाजह्टि, यह बताया गया' है | 


पप्तम अहु०्क- इस अहु०्क का नाम शुभाश्रयनिर्धारएणा" है। 
इसमें हदयकमलह्पयोौगासन पर भगवान के व्यान कै प्रकार का वन किया 
गया है । उसके बाद विवेक, सुमाति और व्यवत्ताथ कै दारा होने वाले दर्शन 
के बहाने, होने वाले मगवतु-ऋताएाँ का व्यन है | बाद मैं 'नविध्यासन 
की मौत प्रदता' का प्रतिपादन है । फिर विध्य के दर्शाँ ऋताराोँ की महिमा 
का' कथन है | 


अष्टम अहु०0क-- इसका नामों मौहादिपराजय" है। व्यूहमेद 
से पराजित कामादि , दुवाधिना' और अभिनिवेश से उत्तेजित होकर स्थिर 
परमाधि वाले पुरुणा कै चित को फिर विषयतर्भिमुत्त करने की तेयारी करते 
हैं। इस स्थिति को अनुकूल समका कर महामौह अपने सेनिकों सहित राजा 
विवैक पर आक्ुमएा' करता' है । किन्तु सुवासना', समाध्याभिनिवेश से उपष्टव्य' 
विवैक की' समाप्त कर दैने का' उधौग करता' है। तदनन्तर नारव-तुम्बर-संवाद 
के दरार विवेक और महामौह का' युद्ध, सौह विनाश तथा' समाधि-सम्पादन 
का सरस व्शन किया गया' है | 


नवम अडुणक- इस अहु०्क का नाम समाथिपिम्पव " है। अब 
पुछण' की मक्तिप्रवणशाता' और अधिक बढ़ती है। किन्तु कर्मनाम्नी अविधा 
विनष्ट कामादिक को फिर कुछ कुछ उठाती है। समाधिसिद्धि के लिए भगवान 
की क्कितत शा मैं जाकर सतकंता' से एहना' चाहिए तब जाकर निर्विध्न समाधि 
स्ाधित हौती है। अब कुछ करणीय अऋशिष्ट नहीं एहता' । शरीरपात की 
प्रतीक्षा) रहती है । 


बम) « 


दशमअऋहु०क- इस अऋुण्क का नाम जनि:श्रेयसलाभना” है | 
इस अहु०्क में समाधिसिद्ध पुछाणा से उपायना' के कारएा भगवान प्रसन्न होते 
हैं। अर्थिरादि मार्ग से योगी को परमपद की प्रापप्ति होती है। वहाँ पर 
ब्ह्मपायुज्य नामक मुक्ति की प्राप्त करने वाले पुरुणा को निरतिश्य ब्रह्मानन्द 
का' अनुभव होता' है। अन्त में कवि इस नाटक का' समर्पता' वासुदैव के सम्मुत्त 
करता' है | 


' यात्तिराजविजयनाटकम ( १४ वीं शताब्दी ) 


पान्‍प्रधाता धापए८ाजतपाकसपकाबर: 


यह ५४ वीं शताब्दी में प्रतीक शैली में लिखा! गया नाटक 
है | इसके रचयिता' श्री वरदाचार्य है । इस नाटक के प्रणेता' ने अपना परिचय 
स्वय॑ प्रस्तावना' मैं दिया है। भगवान रामा'नुज मुनि के पूवाश्रम भागिनैय 
श्री मदुसुदर्शाचार्य नढादूर अम्माल़ु नाम से प्रसिद्ध है। हन्हाँने श्रीभाष्य का « 
प्रवचन किया' | उनके पाँत्र बरदाचार्य से पॉँचवेँ थे। उन्हीं वरदाचार्य के नाम- 
सापम्य के कारएा हमारे इस नाटककार को भी अम्माली नाम प्राप्त हुआ - 
रैसा प्रतीत होता' है। इस नाटककार के पिता का' नाम चाटिकाशतसुदर्शनाचार्य' 
है और निवास नगरी काॉची है। "यतिविजयनाटकम के सम्पादक श्री तिणकु0- 
वै०न० सुदर्शनाचार्थ के झतुसार नाटककार वरदाचार्य परमहस परिव्राजकाचार्य 
आदि वए/श्ठगौषयति - जिन्हाँने "अहौविल मठ की स्थापना की थी, 
के आचार्य थे । अतः हनका' समय १४ वी शताब्वी माना जानता चाहिए | 


अल्प मंद पदक पकण हक़ सात साहा साफ चाइक अाक का भा गया जोकि! आपके! अत कड़ी! आम तय आा कह पत्रक आकर का साफ खाक मदद अत ब्या यदक. वॉडके धोड़त यक. धयोक दर की: भें. सादे श्री: तह उला0 पाक मं आओ, शतक भक्त उपक कक अंक मद! तक सतक कप. की जाम मक्का! 


१, यतिशाजविजयनाटकम्‌-- ध्रूमिका, पु० ३३०३४ 
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यर्यापि रुस०एन० दास गुप्त और रस० के० डे की _ € एिस्ट्री आफ संस्कृत 
लिटोचर ( & ४४०" ७ 3%०-४४४-० मणम-7ण ) मे इनका' समय 
सत्रह्वी' शताब्दी का उत्तराड और अारहवी शताब्दी का आरम्प माना है | | 
किन्तु ई० वी० वीरगराघवाचार्य ने अपने निबनन्‍्ध में इनका क्षमय १४ वी शताव्दी 
हो स्वीकार * क्या है | जब तक वरदाचाय के सत्रह्वीं शताब्दी के स्थिति के 
पोषक रखी चोदह्वी शताव्दी के स्थिति के बा'घक कौई्ड प्रबल प्रमाणा' उपस्थित 
न हाँ तब तक उपर्युक्त साय के आधार पर चाौदर्वी शताब्दी इसका रचना 
काल मानना' हो समीचीन प्रतीत हौता' है | 


पात्र -ता लिका' 
शत गाव परिचय 
१ वैदमोलि “ राजा (नायक) 
२: यतिरशाज के पूल मंत्री 
३. धर्म ध् राजा का अनुचर 
४. यामनपु्नि कल राजाका' आप्त मित्र 
५ पराइण०गकुश ++ श्री शठ परमप्रज्यकौपदिव्य - 
सूरि । 
६ सुदर्शन ना यतिगाज का' अन्तरहइण्ग 
शिष्य 
७ रहण्गप्रिय के वैतालिक 
८ प्रियरहुण्णय | ८-८ 


सता जद खाक जोषए बेशक मादा. #ा0 अधकः चक लेधी. पका धयाक पथाछ... दा कक भाप. याद परोक. खका वीडिक कक “तक. क्रीकी: पक हक आड़ पहल अदा आम. पड़ह' 'रंदा. .धाद मे अत. भरना! बम .तादक कड़ा क्‍के मयक आग हधार मम क्‍भाक्ा आम. आदत कारक. बलके.. धत शक धंतड' बयति, पीषिक अोफ श्याक का ुशकाअमांक 
अं 


१. ए (हिस्ट्री आफ संस्कृत लिटरैचर-रुस०कै० ढेै, पु० ४८७ 
२, जनरल आफ वैनकैटैश्वर ग्रौरियण्टल हन्स्टी ट्यूट, भाग २, पार्ट १, १६४१ । 


६ 'मायावाद 
हित 
११, भास्कर 
१२ यावव 

९१३ - बावाकि 
९४ , सागत 
१५९ वैदविचाएर 
. १६. इतिहास 
१७ पुराण 


श८ - सदूह (तन्त्रपाल) 
१६ * सुतर्क 

२० * शब्द 

२१ : प्रत्यज्ञागविप्रमाण' 
२२. जनक 

२३ ' कंचुकी 

२४ ' सन्‍्यासी 

२५: शुब्लपट 

२६ - वाद्स्िंह 

२७: रश्िष्य 

रू #विव्यपुछूष 
२६ नारद 

३० मरत 
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प्रधान महाम॑त्री प्रतिपक्ञी 
पायावाद का' सहायक 


मन्त्री 


प्नत्री के सहाथक 


एाजा' वेदान्त का भार्ड 


वेदा'न्त के सहायक 


सैनापति 
यीद्धा' 
अनुचर 
सैवकगए' 


िश्कजपादाऊ 


4000 200 ३0३० 


विवरशाकार 
वाचस्पति 
यादवर्शिष्य 
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अन्य साधारएा पात्र <- 


१ सूत्रधार न घृस्तावना' प्रवर्तत पात्र 
२ प्रतिहारी 
३ पारिषाश्यविक 
स्‍त्री पात्र- तालिका -- 
१ सुर्मात है पटमा हणी 
२ सुनीर्ति >> पटरानी की चैटी 
३. मिथया' दरर्ष्ष्टि हो मौहजननी (वैश्या) 
४. गीता >+ सुमाति की ससी 
५ सद्विया' के चामरग्राए हएगीि 
कथावस्तु-- 


यहा यातिराजविजयम' नाटक "वेदान्तविलास नाम से भी प्रसिद्ध है । 
यह नाटक प्रबीधचन्द्रीदय की भाँति छः का में विभाजित है। इसमें नाथक 
वैदमालि (वैदान्त) और नायिका सुमति ( मगवतुर्भाक्त) है । 


प्रथम अहु०क- प्रथम अढु०्क में नान्‍वीपाठ हौता' है। कृष्णा और विष्णए 
की स्तुति की गयी है। नान्‍न्‍दी कै हक में सूत्रधार ग्रलस्थनर का परिचय दैता' 
है और नायक वैदमोलि की विजय की प्रस्तावना' हौती है। नारद और मरत 
एक विष्क॑म्भक करते है। उसके बाव इस हुँक मेँ राजा' वेदमौलि का प्रवेश होता 


वाहक काक. पाक पदक व्याक साक्र. गाकक चावत. चाज बाक॥ कादर. आते. भके कद धमाके! अडेंगे शक मम जात. काकेद' सतत अर्श पाता भागा... ऋायश! गाता अजडा.. पान दाह भयाक. गाए फंसा! आफ. हद! आधी अब. भरत मोह पत्ती. ढ़ आपके. को! काले! ॒रीह सकी साहा गाता पर्मेक्ष आाएक भक्त आज. सांकि! ऋाफा, अदश जब. भनेकी! 


-“ यतिराजविजयम्‌-- श्लौक २२ 
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है। वह अपने प्रधानमन्त्री मायावाद के सम्बन्ध मैं अपना' मत व्यक्त करता 
हुआ' खिन्‍न होता' है और कहता' है कि मानार्थ तत्त्वहीन , मायाजीवी , 
अत्यन्त मृणपवादी , सुमाति और सुनीति का द्ैणी यह महाभमन्त्री घुफकेी 
भी वैसा' हो किए डाल रहा है। किन्तु अन्य किसी नीतिशाली मन्त्री कै 
ग्रभाव में इसी मन्‍्त्री की मन्त्रणश' पर चलने का' वह निश्चय करता' है. | 
प्रतीहारी आता है आर भास्कर तथा' यादव कै साथ प्रतीक्षा करते छुए महा- 
मात्य की यूचना' देता' है। प्रती हारी, खिडदित किया' कि मन्त्रशाला मैं भास्कर 
आर यावव आपकी प्रतीक्षा में बैठे छुट है। राजा' चल दैता' है। रामानुज 
आए धर्म परस्पर वाता करते है। धर्म बताता है कि राजा वैदमौलि , माया 
वाद के चक्कर में फंसा' हुआ है। रामानुज, धर्म को' आश्वासन दैते हैं और 
सूर्य मैं साक्षाशतु विष्ण की दाष्््टि करते हैं। उसी समय अभिजित नाम का 
मुहूर्त लगा' हुआ' है और ये लीग वेदविचाए की दुर्दशा का व्"शन करते हैं | 


द्वितीय अआु०क--हसमें चावाक और सौगत का प्रवेश होता' है। सौगत 
बताता' “है कि मायावाद मेरा स्वरुप हो है। दौनाँ वेदमोलि कै विरोध के « 
लिए दढ़वृत हैं। मायावाद के मत्ली ओर राजा का' संत्ाप हीता' है। माया- 
बाद सभो भैेद-वाद के विरुद्ध #तेयार करके ननिर्विशेषा ज्ञान कै अतिरिक्त सब 
कूछ अच्छा' है -- सेसा' कह करके सारे संसार का मायथाविलासिनी का विलास 
समफ ने के लिए तत्पर कर दैता' है। इसके बाद उस मंत्री की पुत्री मित्थया- 
दषष्टि आती है और राजा को विविध उपायाँ से लुपभाकर अपने वश मैं कर 
लैती है। कुछ दैर में दौनाँ आरनान्‍्दित होकर क्ीडारत रहते हैं। उसी जीच में 
गलती से वह प्राकृत श्लौक गाती है। फलस्वरूप उसे महाराज कौ छौड़ना 
पढ़ता' है। वह रौती हुईं चली जाती है। हतने में हतिहास इस सूचना' को 
मन्‍्त्री तक पहुँचाता' है। तब तक यतिराज ओर सुनीति का प्रवेश होता है । 
दौनाँ विविध प्रकार से मिथ्यारदाष्ट के शौक में विह्वल राजा' की समकफाते 
है किन्तु राजा कौ शान्ति नहों मिलती । 


9५०७ 


तृतीय अहु0क +-- हाथ मैं वामर लिए हुए सदृविधा और गीता' का' 

प्रवेश होता' है। गीता' ने उससे राजकुल का समाचार प्राप्त किया कि यामा- 
तुज़ राजहुल से चादैव्ध होकर कॉचीपरी चले गए है,+ और सैनापाति सददूह 
(अन्दाजा) ज्ञापता है । गीता बताती है कि देवी सुमति भी राजा के वैर्या' 
स्‍्नैड के हारा दुःसी होकर पुनीत साहित नारायत की आराजना' कर रही 
है| उस प्रवेशक के वाद दीनाँ क्‍निकल जाती हैं। रहु०गर्मच पर याशुनाचार्य के 
हाथ की' पकड़े हुए यादव और भास्कर के दाएा' अतुगम्थमान तथा मायाबाद 
के ज़रा मार्ग दिखाए जाते हुए वैदमाोलि का प्रवेश हौता' है। यर्वापि यादव 
और भास्कर, माथावाद और वैदमौलि को अपने-अपने अनुकूल समफते हैं 
तथापि वैदमालि याशुनाचार्य को का की ही सत्य मानता' उसके बाद इन 
सबके संद्धाएन्तिक मतनमेर्दों का सुन्दर मनिः्पणतकरायथा गया' है। वैदभाोलि 
याशुनाचार्य के प्रति अधिक आकुष्ट होते प्रतीत होते हैं। रहण्गप्रिय और प्रिय- 
रडुण्ग नाम के दी वैतालिक राजा की सैवा मैं उर्पास्थत होते हैं और मायावाद 
का पदफिाश करते है। साथावाद चतुराई के साथ वैतालिकाँ की बालक कह 
कर अपनी पराजय को क्िपा' लेता है और कहता' है कि में तुम्हारे गुहू रामानन्द 
से +निपट लूंगा।। इसके बाद राजा याधुनावार्य कै प्रति बहुत श्राधिक विस्मुत होता 

धोीए धीरे सब लौग चले जातै हैं| 





चतुर्थ अहुणक-- इस अहु०क मैं विशिष्टाउैतमतानुप्राति]त जनक का प्रवैश 
होता है । उनका गीता' कै साथ वातालाप हौता' है। जीव रव॑ परमात्मा का 
मुनतिकाल स्वड्पैकय्य न हौकर स्वाभावेक्य हौता' है इस बात को जनक गीता' से 
बताते है। वै स्वय॑ँ गीता' का सहकारी बनने का आश्वासन देते है । इस विष्क- 
म्भक के बाद रामानुज , यामुन और राजावैदमालि का' प्रवेश हाँता' है। सुमीति 
थी आ जाती है। एकान्त मैं राजा' सुमति विषयक अपने परम प्रैम कौ सुनीति 
से प्रकट करता है। वह सुमाति कौ गीता' कै साथ लिवा लाती है। याघुनादि 
पहले ही चले जाते है। सुमाति भी अपमे झृंगारिक भावाँ कौ सर्खियाँ से प्रकट 
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करती है। मूच्छित राजा को सुमाति होश में लाती है। दौनाँ सखियाँ थी 
वली जाती है। इसके बाद दोनाँ का' सान॑द मिलन होता है। सम्भीन शैंगाए 
का पूर्णा समारम्भ समुर्पास्थित होता है। प्रात:काल होता है | दौनाँ चले 
जाते है। अहुणक समाप्त होता' है | 


पंचम अहुण्क-- सुदर्शन विष्कम्मक उपस्थित करता' है । तब परस्पर 
विवदरमान सन्‍्यासी ( विवरएा प्रस्थान ) और शुक्लपट ( वाचस्पाति) मिश्र 
भामती प्रस्थान ) अपने-अपने मतवेशिष्कंत' सहित उपस्थित होते हैं। राजा 
आए दैवी का प्रवैश होता है। नेपथ्य में रामानुज को ललकारते हुए शहण०्कराचाः 
का प्रवेश सूचित किया जाता' है। शकरऔर सदूह का' वाककलह हीताहै। माया 
वाद भी शहुण्कर के साथ है। यगाचार्य और शुन्यवाद भी शंकर की सहायता 
में उपस्थित होते हैं। सदूह के पत्चा में पराडुण्कुश आता' है। शंकर का पराभव 
दिखाया जाता' है। वह विष्यूभक्ति की स्वीकार कर लेते है। मायावाद 
कहिनन-भभिनन कोता' है। यादव और भास्कर आदि भी बिना लड़े हुए 
रामानुज-मत के सामने पराजय स्वीकार कर लेते ह। इस प्रकार रामानुज एक 
मात्र मुख्यामात्य पदाझुढ़ ही जाते हैं। ऋहुण्क समाप्त होता है | 


जष्ठ अहु०क- शाहु०कर क्‍ आए रामातुज का प्रेमन्माव से मिलिन प्रदर्शित 
किया जाता' है हैं। शहु०्कर पर्यडुणक विद्या! की उपासना' करने के लिए अनन्तणुर 
चले जाते हैं। यतिराज, रामानुज, साधवोत्सव की तैयारी का आदैश दैते हैं | 
वैदविचार एव॑ँ इतिहास , पुराएणा सभी राजा का दर्शन करते है। स्फीटररइित 
शब्द भी राजा कौ प्रणाम करता है। सब लोग आनन्द मनाते है। अन्त में 
दिव्य पुछुणः उर्पास्थित होकर राजा कौ सूचित करता है कि भगवान वासुदैव 
इस पर प्रसन्‍न हैं । इसके बाद मरतमुनि द्वारा उक्त भरतवाक्‍्य से नाटक की 
परिसमापप्त होती है। 
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चंतन्यचन्द्रीदयनाटकम्‌--( १४७६ ई०0 ) ++- 
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१६ वी शताब्दी में 'चेतन्यबन्द्रीदय" नामक नाटक 
“परमानन्ददाससैनी दाएा की गईं | क्विंदन्ती यह है कि स्वय॑ # चेटन्यमद्राप्रशु 
ने इन्हे जएपूरं उपायि से विधाषित किया था' | इस नाटक में भी दस 
अह०्क है। इस नाटक की पष्ठयामि चेतन्य महाप्रभु की दाशीनिक विचारधारा 
ह। इसके सभी पात्र प्रतीकात्मक नहों है। इस प्रकार यह एक गभमिश्नचित प्रतीक 
नाटक डे | 


पात्र -तालिका' 


४990+२४०९कत तेए++० जादा+पगन-पता>बक ब्लाजाब॥ जाधउड इक पादाएपक मक 


सामान्य पात्र-- : 
ओ १९ बूत्रधार 
२: वैतालिक 
३. पारिषाश्विक 
$ : कंचुकी 
५ - दोवाएरिक 
६ विदूषक 


अप्र्त पात्र ++ 





£' कॉलि 

३ अधर्म 

रे अद्वैत 

४. विराग 
४: भॉक्तिदैवी 
६ : मैत्री 

७ प्रेमणाक्त 


घूर्त पात्र-- 





१ भगवान 


२ 


हे ह22 


हे. 
कक क् ५ क्र का खा कर 
हि “रत 


श्ीवास 
नाएद 
श्री कण 


' गोविन्द 
' ब्रुआानन्द 
' गन्धर्व 

: सबल 

' शरशाधा 


हुक भ 


' जरती 
४ श्ती 
' गड़ुण्गादास 


गदाधर 


 शुराररि 

: हरिदास 

जे 

: जंगदानन्द 

- नित्यानन्द 

: गौपषीनाथाचार्य 
- सार्वभीममटाचार्य 
* चन्वनैश्वर्‌ 
 दामौदर 

२४ , 


गामानन्द 


२५, त्रीकृष्णाचेतन्य 
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* 
है २ 


' रल्नाकर 
२७ - विश्वम्भर 
रू - वक्रेश्वा्‌ 

२६ - गन्धर्वनामा' 
३० - गड॒ण्गा' 
३१ ललिता 

३२ कुंपुमासव । 
३३ मल्लमटु । 


* ज्वानन्दावैशी" नाम प्रथम अहु०्क की प्रस्तावना' में सुत्रधार श्रीचेतन्य- 
महाप्रभु कै जन्म का' प्रयोजन बताता' है। उसके बाद कलियुग, अर्क से चेतन्य महा- 
प्रभु की उत्पत्ति के सम्बन्ध में अपना क्ञाभ प्रकट करता' है ऑर श्रीवास, हरिदाप्त 
इत्यादि का परिचय उनके पार्जद के उप में दैता' है। दीनाँ श्रीवास के घर मैं 
लगे छुए सब व्याक्तियाँ कौ अपनी और ऋऔ॥ हुए देखकर अधर्म को ऊदियुग छिप « 
जाने का आशय वताता' है। इस प्रकाए विष्कम्पक समाप्त होता है | 


तंदनन्तर रहु०गर्मंच पर विश्वम्पर और ऋत आदि ऋतीएा होते 
हैं| श्रीवास मृत्यु से पूर्व की अपनी कथा' बताता' है। फिर भगवान सुरारि 
की भक्तिहीलता' ओर मुकुन्द की चतुर्शुन परायथएणाता' का निरूपएा करते हैं | 
भगवान्‌ विश्वम्भर जगन्नाथ की पत्नी शी से उसके घुत्र के रूप में अपने अवतार 
की बात प्रकट करते हैं। इसके बाद सब भगवान त्रीकृष्णा' का कीर्तन करने लगते 
हे । 


दितीय अहु०क-इसका' नाम 'सवावितारद्शनी है। इस अडु०क में 
पहले विराग संसार की वर्तमान दशा' पर क्षौम प्रकट करता है। फिर मभॉौक्तदैवी 


का प्रवेश होता है। दीनाँ के बीच में श्री चेतन्‍्य की ईश्वरूूपता के सम्बन्ध 

में वातालाप होता है। उसी सन्दर्भ में भाक्तदेवी चैतन्य की बुद्ध , वराह , 
नरसिंह इत्यादि सुख्यावतारँ के क्रम से चेतन्य के 'बड़णुज रूप का प्रदर्शन 
भक्तिदेवी बताती है। दीनाँ निकल जाते है। फिर भगवान विजम्पर , 
अद्वैताचार्य के बीच मैं वार्ता होती है। औताचार्थ की भगवान अपनी प्रतिज्ञा- 
सुपर अपने महामीहक श्रीकृणाास्वरुप का दर्शन कराते हैं । वह आनन्च निमग्न 
होता' है| वै फिर सबलीग बेतन्य की माता शवी देवी की रसीई में भौजन 
करने के लिए प्रस्तुत हीतेः हैं । 


तृतीय अहुण्क-- इसका नाम "दानविनीद' है। मैत्री आर प्रेम- 
भावित का' प्रारम्भ में अलाप होता है जिसमें प्रेमणाक्त, विवेक, मेत्री छह त्याददि 
की प्रतीकात्मक वंशावली का ननिरूपएा' किया जाता' है। चेतन्य की कणालीला 
इत्यादि का रहस्य स्फुट किया' जाता है। इसी हक में श्रीकृषा' की रास- 
लीला' सम्बन्धी एक नाटक भी जैला जाता' है जिसमें श्रीकृष्ण का राधा से दान 
मांगने का अलौकिक चित्रण किया गया' है। इसका पर्यवसनान आनन्द की... 
पराकाष्ठा' मैं हीता' है ओर नित्यानन्द स्वहूपतः नत्य करता है। 


चतुर्थ अहुणक-  संन्‍्ययसर्पासग्रहा नामक चौथे जैक में आचार्य रत्न 
की पत्नी रव॑ शवी तथा' भगवान विश्म्मर की वार्ता होती है। उसके बाद 
श्रीवास के गुह में सबका कीर्तन होता है। वही रात की कीर्तन समाप्त होने 
के पश्चात विश्वम्भरवैव संन्यास ग्रह्मा। करने के लिए चुपचाप आचार्यरत्न और 
नित्यानन्द कौ लैकर चल पढ़ते हैं। शैणा लौग जागने पर भाँति-्भांति सै 
'विलाप करते है। कुक समय बाद आचार्यरत्न वापस आकर सबको सूचना' दैते 
है कि कैशवभारती से भगवान विश्वम्भर ने सन्‍्यास की दीज्ञा। ले ली है ॥ 
और उनका' सनन्‍्यासाभ्रम का' नाम कृष्णाचेतन्य हो गया' है। सुफे सब लौगाँ को 
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यूचना' दैने के निमित्त वापस मेज दिया गया' है। इसके बाद ऋेत, प्रधति, 
उनकी माता' भगवती शवी को आश्वस्त करने के लिए जाने की योजना . 
करते है । 


हे पंचम अहु०क-- " अद्दैतपुरविलासी " नाम पांचवैं अहु०क में चेतन्यदैव 
संन्यात्रम से रिद्ध पत्र आत्मनिष्ठा' की प्राप्त करके इतस्तः परमहस रुप में 
घूमते हैं। कुछ बालकाँ के हरि हरि कहने से वे कृष्णाप्रेम मैं विह्वल होते हैं 
आए वन्दावन पहुंचने के लिए चल पढ़ते हैं। नित्यानन्द जौ उनके पीछे लगा 
है, उनकी घोखा दैकर गछुण्गा' कौ ही जश्चुना' बताता' है और दीनाँ उसी में 
स्नान करते हैं। नित्यानन्द सूचना मेब देता' है अदैतादि को । ऋत आता 
है| सप्रैम मिलन के पश्चात भगवान चैतन्य उसके साथ उसके घर जाते हैं । 
नवहीप डे उसके घर सूचना भेज दी जातीः' है | शवी आर शीवास के बीच साथ 
असपं॑ज्य जनसमुदाय भगवान के दर्शनार्थ उमड़ पढ़ता है । ऋरत के घर में भगवान 
ने सन्‍्यासाञ्रम की प्रथम दीचाग' ग्रहणा की और यहां पर श्री इत्यादि सबसे 
यथायीग्य सस्नेह , सानन्‍द मिलन होता' है । 


जष्ठ अहु०क- साव॑भामानुग्र्हा नामक छठें अहु०्क के प्रवेशक में 
सघुद्र और गहुणगा' का' संवाद है जिसमें सूचना मिलती है कि नित्यानन्द , 
जगदानन्द और झुकुन्द कै साथ श्रीकृष्णाचेतन्य वृन्दावन कै लिए चल पड़ते हैं । 
वै बीच मैं कटक नामधारी राजधानी मेँ भी झके | दूसरे दिन घुएरीक-नयन 
( जगन्नाथ ) का दर्शन करता चाहा | वहाँ पर गौपीनाथाचार्थ से सा्वर्भाम - 
भटाचार्य के शिष्याँ से उनकी ईश्वरता कै सम्बन्ध मैं शास्त्रार्थ होता है । 
श्रीजगन्नाथ स्वामी का दर्शन होता' है। श्रीचेतन्यदेव, सार्वभोममट्राचार्य कौ 
अपना' रेश्वर्य प्रदर्शित करते हैं। चमत्कृत मटाचार्य के दारा शास्त्रों की, विशेष- 
कर शाडु०कर -मतवाद की. तर्कसंगत खिल्ली उड़ाई जाती: है। अन्तत: सिद्ध 
किया जाता' है कि मुर्त आनन्द ही कृषाए है। त्रीकृष्णावेतन्य की वन्दना वह 


थूक 


भगवान के -प में काता' है | 


पप्तम अहुण्क-  तीथाटना नाम के प्रातवें अछु०्क में राजागेजपत्ति 
आप भट़ादार्थ ज्ञा त्रीचेतन्यदैव प्रशंपरपरक झंलाप डॉता' है। श्रीनेसन्यदैव को 
गौदावरी तट तक गेजने के जिए गछ हुए विप्रों का आजमन होता' है| वे बताते 
है कि कूर्मक्षत्र में कूर्मना'म के दिज से वास्ुदेव नाम कै कृष्ठ रोगी से भगव 
मिले । फिए नृसिल् क्षेत्र में जावर भगवान नसित्र का दर्शन किया। | फिर 
गीदावरी तीर पर वेष्णावभक्त शामानन्दराय से भगवान चेतन्यदेव क्ा' मिलन 
हुआ | हस्के बाद भॉज्तिविषयक्क प्रश्नीतर जो कि सरामानन्द आर भगवान के 
वीच में हुआ था, उन विप्रीं के या निवेदित किया गया | विप्रीँ को 
पारितीत किक देकर राजाने विदा किया | तब तक में दावाएिक ने सूचना 
कि कछयाटक दैश के राजा का उपहार लैकर उनके अमात्य मल्लमट आए 
हुए ह। मल्तभट ने भी श्रीकृष्णाचेतन्यदैव के गोरवशाली चित्रों की चचा इस 
दरबार मैं की | तब तक में अनेक तीर्थों का' प्रमणा करके भगवान जीकृष्णः चेतन्य 
कटक पधारे | * 


अछवा अह०क- 'प्रतापछद्रानुगदय) नामक आठवें अहण्क में ब्रीकृष्णप- 
चेतन्य, काशीमिश के घर में ठहर कर श्रीजगल्नाथ स्वामी का दशनकरके आर्नान्‍दत 
होते है । यहीं पर दामीदरस्वरूप , गोविन्द , ब्द्यानन्दभारती आदि 
श्रीकणाचतन्य का दर्शन करते ड। समय पाकर सार्वभोम राजा गजपतलि की 
चेतन्यदर्शनीत्काठा' का' निवेदन करते है। श्रीचतन्य इस पर अनिच्छा' प्रकट करते 
हैं । सार्वभाम राजा को शक युति बताते हैं। इसी बीच में नवद्वीप के लौग 
भी श्रीकृणचेतन्य का दर्शन करने कै लिए आ' पहुँचते हैं। तपस्वी मेणा धारण 
करके राजा किसी प्रकार भगवान का दर्शन करता है। फिर मगवान सब जान 


जाते है और उसकी प्रेम से समालिडि०्गत करते हैं । 


ब्ब उेक 


“मधुरागमनों नामक नवम आऋठु०क में एक किन्नर युगल कै हारा 
भज़्तजनाँ की प्रीति का चित्राण' किराया जाता है। इसके बाद चेतन्यवैद का 
मधुरागमन होता है। मार्ग में पढने वाले कूरकर्मा , दुष्टवन उनके वँशवद 
होकर उनकी शाएा' आते हैं। मार्ग में कुछ दिन वे नवद्दीप मेँ फिर रहते है । 
कुछ दिन वुन्दावन में रह काके फिर वापस होते हैं। वाराणसी मैं ठहरतै 
है ऑर फिर जगन्नाथ धाम वापस आ' जातै है| 


“ महामहाझ््षवँ नामक दशम अडहु०्क में भी सिवाय भक्‍तजन के समागम 
के कौर्ई नहीं बात नहीं है। श्वानन्द नामक उनके पाणद कै द्वारा की गई 
स्तुति और सेवा का चपत्यताएिक वर्णन है। सब भक्‍तजन इकठ्ठे होते है । 
कीर्तन हीता' है और चेतन्यदेव की प्रतिष्ठा! महाप्रशु के रूप में पूएाहिपैणा' जम 
जाती है । श्री जगन्नाथ कै रक््यात्रा की तैयारी घृमनधाम से होती है । 
राजा गजपति की दैवियाँ भी दर्शन करती है। रथ्यात्रा होती है और उसी 
प्रसहुणग मेँ गौपियाँ कै कृष्णा-प्रैम का सरस चित्रण भी तुलनात्मक दुर्तिष्टि से 
अनैक पात्राँ के दाएा किया जाता है। अन्त मैं अत के मुत्र से भरतवा'क्य कहलतीय 
जाता' है ओर नाटक समाप्त होता' है। 


अपतीदयम्‌ (१६ वी शताब्दी )-- 


की 








यह नाटक भी प्रतीकात्मक शैली में लिखा गया' है | इसके लेखक 
गौकुलनाथ है जी मेथिल हैं।  सोलह्वी शताब्दी में इसकी रचना हुई | इस 
नाटक की आधारप्रत्ति न्‍्यायदर्शन है। इस नाटक में शास्त्रीय पदार्थ और 
शास्त्रकार लौग पात्र बनायै गए हैं | इस नाटक मेँ पांच अहुण्क हैं | 


अदा; सह जनक. तहत जदों' कया. सक रंक! पहआ बयान. केक. भाप) कक बोस अको भमते मद बोहुक अखे वात हक. पके अर्तेश फोश अ्रकी सक आया “माफ आधा सतह कयता हाय, अपाक. अल मार. धयाह शक धाया: कफ जता यवक आर भा या अप. अधाड. जनक, भा. धयात चमक व्यापफ.. भरादी प्रमफ सकती बाण बाग पा स्का 
क्र 


१ श्रीमदुगीकुलनाथीपाण्यायकृतमशत्रमुतीदयमु, काव्यमाला'> ४६ 


७ « 


म० म० गौकुलनाथौपाध्याथ का समय १६५० ई० के बाद ही ठहयता' है| ' 





पात्र-ता लिका 
सामान्य पात्र- 
१. सूत्रधार ब राग नामक नट 
२, नट है राग की सारी स्थिति का 
बीध कराने वाला 
कुकी / 
३ कंचुकी _ प्रतिबन्ध बामक न्‍्याथ राजा * 
के दबाए का' 
४. विदूणक डे हलक 
५ चेटी हे साधनसिरदद्धि 
4 
पघुछणा पात्र-- 
१ अपवर्ग के शुति दारा राज्याभिषिक्त 
पात्र 
२ परामर्श न न्याथ का' पुत्र 


'सॉदी! किक अंक. अमर वाआंत. आयुके अलीत ध्याका. ध्याए' सका मद अंजेयिं': पाले पाक आज! बा पाए! वांती. अर, आदी गराकि! व्यक वंदाव कक संक्रो. का. फको पका जदा॥ पे. धमदड़. पावन वाया. उकादे।. हक. पक. जब सके. पलक व्यक्त ऑ ऋधोछ अब अदाह धाफा सह अाका. पोद: कांड अधोत शधा पाक माफ. वाक 


१ श्री गीकुलनाथीपा'ष्याय ने एक पुस्तक "मास-मीमांसा" लिशी है जिसकी 
पुष्पिका में >> हति महामहीपाध्याय- त्रीगौकुलनाथशर्मप्रणतति त- मासमी मॉस7'- 
परिपूर्ण । शाके १६८० ।भाड़कृष्णा' दशमी चन्द्र (खिलदिद॑ एजनीनाथ : " 
“ मासमी मॉसा / उनके प्रोढावस्था की रचना होगी । अतः उनकी स्थिति १६५०६ 
के बाद मानने में कुछ आपत्ति नहों होनी चार्पक्छ । 


श् के 


जी 


पुछ णा पात्र -- 


रै 
४ 
४ 
& 
जे 
८ 
है 


१0 
९१ 


* नर्वेद न 
* पर्तजालि ह 
' जाबालि बढ 
* महाव्रत कापालिक- 
* ननिर्जर +- 
' पुरछुण नन> 
' पुरुणीौतम “- 
- बुद्ध-मार्ग ना 
' अहीत्सिद्वान्त -“- 


१२. पाशुपतसिद्धान्त -- 


१३ 
१५४ 


'वेषावसिद्धान्त - 
- कर्मकाए्ड ब् 


१५ खाख्ययोग हि 


स्त्री “पात्र -तालिका +- 


गरादाबस्ामराभाशन्त बाद 


१ शुति ध् 
२ क्‍ आलन्‍्वीजिकी - 
४, पक्ाता 5 


संसार की अ्याएता' से जन्य भाव 
योग दर्शन के प्रवर्ततक । 
पतंजलि -शिष्य 


भरवभक्‍त कापालिक 

जन दर्शन मैं कहा' गया नियम 
जीव मुप्तुज्ञ 

इंश्वरजगत॒का रए।' 

बुद्ध दर उपठिष्ट पुक्ति मार्ग 
जन मत 

श्वदर्शनीक्त नियम 

श्रीकृष्ण भक्तिशासा' के दर्शन मत 
यज्ञादि से मौक्ा-परक सिद्धान्त 
साख्य, योग दर्शन मत । 


अपवर्ग को राज्याभि्षिक्त करने 
वाली स्त्री 

श्रुति की सहायता' काने वाली 
प्रधान रुपेए।' 

विप्रातिपत्ति द्वारा! पद्षाता' को 
प्रेरित करने वाली | 

संशय तथा' अनुमिती छछा की क्रो 
ननिजा' कन्‍्या' | 


स्त्री “पात्र - 
५ श्रद्धा कु पुछुण की ज्ञान की और ले जाने 
वाली 
६. विविदिवा.. +- ज्ञान से पूर्व होने वाली जिज्ञासा 
७० प्रथम-सैश्वरमी मासा-- रामातुजमत 
८. छ्वितीया-सैश्वरमी मांसा- शाकरमत 
६ * ब्रह्मविया हे उपनिषद्‌ 
१० - मीमांसा ऋष्टवादी जेमिनी मत | 
११ सरस्वती हद विद्या अधिष्ठाब्री 


अवएज्म्पतति' नामक पहले अहु०क के प्रवेशक में शरीरस्थ सकल प्रवात्ति 
का' मूल राग संसारनाटक का सूत्रधार है। प्रस्तावना' मैं आफाइवाएगी दारा' 
राग के आक्रामक विशाग की मी बात कही गयी है। राग इस बात से उस्कर 
पोौकचाभिमुत होता है। इसी समय बीद्धेसा श्रुति की प्रमिति नामक कन्‍्या' को 
अप हाएा करने के लिए आक्रमण करती है-। आन्‍्वीजिकी परविद्याओँ के साथ 
बीद्धँ के हाथ में पढ़ी हुई प्रमित्ति की छुड्डाने के लिए तत्पर होती है। 


इसके बाद आन्वीजिकी बौरद्धाँ से अपहुत प्रमिति की छुड्डा लाती 
है और इसके छुड़ाने में क्यि गये प्रयत्नोँ का' वर्णन वह छुति से करती है। इसी 
सन्दर्भ में वह बताती है कि राकासी सम्भावना आकर प्रॉमाति की निगल जाना 
वा'हो पर वह मीमासा दारा मार भगाथी गयी | दौनाँ और की सैना' तैयाए 
थी । इसी बीच कठपपद ने आकर उसको बोद्धाँ से फगड़ने से विरत करना 
चाहा परन्तु आन्‍न्वीजिकी उनकी बात नहीं मानी | कापिली भी आ'न्वीकिकी 
की बात से सहमत होकर प्रामिति कै उद्धार कै लिए ऋसर हुईं , परन्तु वह 
श्ुओँ द्वारा घेर ली गयी | दीनाँ सैनाओँ में घमासान युद्ध हुआ | गौतम , 
वा्स्याथन, उधीतकर तथा' वाचस्पाति आन्‍्वीज्षकी कै प्रधान यीद्धा' रहै । 


प्रामातिसुरज्धित रूप में छुड्ा लिए जाने पर वह पुरूण की अर्पित कर दी 
जाती है परन्तु पुछुणा उस पर विस्वास नहीं काता है। तदनन्तर न्याय 
पुत्र परामर्श के साथ पक्षता के संयौग कराने की आज्ञा कथा को ब्रुति के दारा' 


दे दी गयी | 


दितीय ऋण०क- इसका नाम / मननक्षिद्धि है। उसमें चेटी 
आर कैचुकी के कथनीपकथन मैं पक्षता' कै प्रीति परामशी की ऋतुरक्‍्तता की जात 
कही गयी है। उसे ततीय भूमिका पर पच्चाता का दर्शन होता है। इसी बीच 
चावक का उदयन कै साथ युद्ध दिखाया गया' है। क्रुमारिल और प्रभाकर 
आकर उदयन सै युद्ध से विएत्त होने कौ कहते हैं। उदयन के न मानने से कुम्तारित 
और प्रभाकर ने पक्षाता' तथा' परामर्श को सन्‍्तति कै पेदा होते हो समाप्त हो 
जाने काशाप दे दैतै है। उदयन की युद्ध में विजय हुईं | चवावाक के मित्र सीम- 
सिद्धान्त , कापालिक आदि भी परास्त हुए और भाग गछ | 


तृतीय अड॒०क-- इस अहुण्क का नाम निनिदिध्यासनर्सिद्धि है 
इस अहुण्क मैं श्रद्वा' ने निर्वेद से पृद्धा कि झुति काम, लौभ की कुछ जीतने का 
उपाय कर रही है या' नहों ? “निर्वेद ने स्वीकृत सूचक उत्तर दिया | फिर 
पुछण, अनुमिति और प्रामिति से युक्त हुआ । संयम की दु्िता सिद्धि को भी 
ननियमाँ ने घुझुण से 'मिला दिया | सिद्धि से पुछण के मिल जाने से महामौह 
आर उसके परिजन थी भाग गए । श्रुति के महामीह के प्रीति श्ुता' करने के विषय 
में जाबालि ( पर्ततलि शिष्य ) ने जिज्ञासा प्रकट की। पतंजलि नै अपवर्ग को 
राज्यततभि षिक्त करने का हो कारएा बताथा । 


चतुर्थ ऋहुण्क + इसका नाम आत्मदर्श / है। पुछण की 
समाधिसिद्धि होती है वह पुरुजाौचम के साक्षात्कार से जगतु के तत्त्व कौ 
पहचान जाता' है | पुरछुण; भ्रष्ट, स्थिति, संहार का वास्तविक परिक्‍क्ष्य प्राप्त 
कर घुक्ति कै द्वार पर स्थित ही जाता' है । 


च्यू.. रू, का 


पंचम अहुण्क-- इसका नाम “अपवर्गप्रतिष्ठा' * है | पुरूुण 
पी प्राप्त करता है। श्रवशापावि क्रिया-कलाप बारा' प्राप्त अपवर्ग * कै 
स्वहप में विवाद होता है। बुद्धणार्ग , जैनमार्ग , पाशुपतमार्ग , वैज्यावपत , 
मीमांसामत , रामानुजमत, सॉकरमत, साख्ययोगमत, आधि अपने-अपने सिद्धान्त 
के अनुप्तार स्वीकृत मौज्ञा को श्रुति कै समझा रखते हैं। वह राबका' खए्डन करती 
है| श्रुति निवाणा' नामक ( आन्‍्चीकेकी समर्थित ) मौक्षा कौ अपवर्ग पद 
पर प्रतिष्ठित करती है। अपवर्ग प्रतिष्ठा! की प्रबन्ध झूप में रखने को गीकुल- 
नाथ नियुक्त किए जाते है।न्याथ मत सम्मार्थत अपवर्ग की प्रतिष्ठा' कराने कै 
काएए। इसे. ब्रपवर्ग प्रतिष्ठा"नाम दिया' गया । 


धर्मीविजयनाटकम ( १५६ वीं शताब्दी ) +- 


इस प्रतीक नाटक की रचना' सीौलहवी शताब्दी में भ्दैव शुक्ल ने * 
की ।* प्रस्तुत नाटक की आधारश्बाति तत्कालीन धार्मिक परिस्थितियाँ का 
१ (तर) श्रीमदैधुदैवशुक्ल विरचित॑ंधर्मविजयनाटकंम । 

-> सरस्वती भवन लाइबैरी,बनार्स , १६३० ई० 


(बहु सूत्रधार “- .. भृदेवशुक्लग्रथितैन खबेन धर्मकियिना मन 


के के कक के हू के के के की ही 


नाटकैन सम्भावनीयैय स्मार्ससभाति  ,.,..... ...!। 
-” पर्मविजयनाटकम, प्रस्तावना' 


.,... इपैवेना5पि वेकमी यघीडशशतके भाव्यामिति 
वेक़मीय॑णडर्श शतकमेतत्समया भवितुमहीति । 


(स) 
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चित्रण। और शि्र्भाक्त का प्रतिपादन करना' है। इस नाटक में पांच अहुण्क है | 
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प्रथमअह्ु०क -- इसमें प्रस्तावना' कै पश्चात वर्णाशंकर और उसकी 
पत्नी नीचसंगति का' वातालाप होता' है जिसमें व्णाशंकर समकाता' है कि 
धर्म विरीधिनी कृपएाता' , मलिनता, नशंसता' और दुर्दीन्तता कै प्रति अपना 
विश्वास प्रकट करता' है। और अनुक्र॒म से कलधुग की वश्ा"त्रिम व्यवस्था' की क्या 
करता' है। फिर रंगमंच पर राजाधर्म और उसकी पत्नी ऊर्घ्वगति का प्रवेश 
होता' है। वह कुलाॉगनाओं के पवित्र चरित्र का और वर ज्रिम व्यवस्था' का 
सुन्दर वर्णन करता है। और वर्तमानकालिक दुःख की प्रकट करता' है तथा' पुराणा- 
श्रवणा' इत्यादि की. अधर्म नामक प्िपु कौ जीतने के लिए ती थाम्लन इत्यादि 
के लिए चला' जाता' है | 


| & श्‌ पाक 


वितीय अहुण्क- दूसरे अडु०्क में अधर्म का चर व्यभिवार, पर- 
स्पएप्रीति नाभक दुष्टिराग की कन्या के साथ काशी मैं गृहस्थ जीवन बिताने 
के लिए ब्राता है और काशी- वासियाँ पर पढ़े हुए अपने प्रभाव का प्रदर्श करता 
है। आशीवाएियों की व्यभिवारपराथएाता का वहन किया गया है। सिन्धु, 
धपश्मी र , कुछजौत्र इत्यादि पश्चिमी प्रदेशों से आए हुए अनाचार के दारा 
उन सभो प्रदैशा में प्रचालित घर्महोनता' और दाग म्मकता' का' वर्णन कया गया 
है। व्यभिचार और परस्पर-प्रीति , अनाचाएर कै साथ भावी विलास व्यवस्था 
को मनशैमन ते का लैती है। राजा अधर्म परमप्रिया' भेरवी, यातना' का' उप 
भीग करने के लिए पधारते हैं। कूट पौराणिक औऑएर बाल-विधघवा मिलते 
है।पीौराशणिक ओर अधर्म भाँति भाँति की अभिस्तान्धि करते हैं । 


तृतीय अडुणक- इस अहु०क में वुत्ञा की शास्रा से लटकती हुईं 
रस्सी के फन्‍न्दे से आत्महत्या' की चैष्टा' करती हुईं पशिडतसंगति का प्रवेश 
होता है। परीक्षा। उसे बन्धन से छुडाती है। उसके बाद धूर्त, वेच, ज्योतिषी, 
कर्मग्राएही की अज्ञता' का' मएडाफोीर परीक्षात' कै द्वारा किया जाता है । 


चतुर्थ अहु०क-- इस अहु०क मैं प्राह्विवातह्ष का प्रवेश होता है | 
उसके बाद व्यवहार और दएड, अनुत कौ' दएड दैने के लिए सत्यकी' नियुक्त करते 
हैं । छिसा' इत्यादि के उन्मूलन के लिए अहिसा' इत्यादि कौ' भेजते है । व्यव- 
हाए सबकी सूचित करता' है कि काशी प्रथित अधर्म प्रयाग मैं अपना' सैमा' डाल 
कर धर्म से युद्ध करना' चाहता है। व्यवहार पांचाँ महापापाँ को मृत्यु दएढड 
दैता' है । कौष्ठछपाल उनका वध करने के लिए ले जाता' है | 


प॑चम अहु०क-- इस अछ्ढु०क मैं प्रायाश्वित और गढुणगास्नान का 
प्रवैश हौता' है| दौनाँ के वा्तालाप मैं धर्म और त्रधर्म कै सेनिकाँ के युद्ध का 
विवरएा दिया जाता है। राजा धर्म की विजय होती है। उनकी प्रश्सा 


च्याछ &्‌ रे | 


करती हुईं कविता' प्रविष्ट होती है। सभी विदयाओँ आर प्राकृत का भी 
प्रवेश होता है । नैपथ्य से उपासना सब की उपदैश दैती है कि 
सब शास्त्रोँ को नमस्काए करके भगवान शंकर का ध्यान करना चाल | 


विद्यार्थ भी इस बात का' अनुमीदन करती हैं | भरत वाक्य के साथ नाटक 
की सर्मापप्ति होती है। 


जीवानन्दनमु-- 


शयिक#धतायात॥पाइकाए। पकाग्रता चामिदज वध 6 सााका पके 


"जीवानन्दनम " नाटक रुक आयुर्देद प्रधान प्रतीक शैली मैं 
लिखा गया नाटक है। इसके थी लेखक आनन्दरशायथ मत्ती हैं |। सत्रह सौ पच्चीस 
( १७२५४ ४० ) हसवी में अपने युद्धक्रोशल से इन्‍्हाँने मधुर और पुदुकीटा' राज्य 
की संयुक्त सैन्य की परास्त किया था | परन्तु विदानाँ का सेसा अनुमान है कि 
नहाने जीवानन्दनम की एचना' अपने बाश्यदाता सहाजिरएज' जिनका' राजत्वकाल 


वहा धयाकः आकर. भहीक: रहते पक कक अब रंका, संदी पक कांड! कक! नया कर आधा: पाक हरेक कक हा. जीत पंख अर. मादा सन. वीक वह! शंकओ अाह। शाज़ गांश पक आर पति! होश तआाक बीए अमित महोफ सका पक! पक आती अाकिआ अअके अहका जाया; आम जकोश ऋधोश भहाए. सो, अतेते: अत बाद काएंकः अदा पॉकिंत अति 


१, आनन्दरायाम्खिना प्रणीतम - जीवानन्दनम । 


क्यो ६2 


१६८४ ई० से १७१० ई० तक माना' जाता' है + के समय मैं हो की था अरथांतु 
१७१० ई0 के पूर्व ही की थी ।* 


पात्र ताल्कि 
नायक के पक्ष मूँ- 
१ जीवराजा के मुख्यनाथक 
२: बुद्धि ् जीवराजा' की पत्नी 
३* विज्ञानशर्मा ++ त्रेवर्गिक मन्त्री 
४. ज्ञान शर्मा ब् अपवर्ग मन्त्री 
५- धारणा ।् बुद्धि-ससी 
&- गागी हे धारण" -नामा न्तर 
७. प्राण ् प्रती हारी 
८ विचार के नागरिक 
६ : क्र +- विचार -साथी 
१० * वैतालिक + वंदना करने वाले 
११: विदूषक ने राजाश्का' नर्म सचिव 
१२- शिवर्भाक्‍्त हु 
१३. स्मृति । 
१४: अद्घा के जीव के पक्ष के 
१४५ परमेश्वरी 


| 


१६ राजमगाइुण्क आदि जीव के सहायकगए' 


अनैक औषाधियाँ 


0 अोक अगर कक जाएं कहा जमक चाद्ात पक आम... हयक पल नाथ ययाह. चढ़ी॥ आए. बाली: ब्या? चाह. पक अत. कफ भाक.. कागेड पलों हवस! का अंधे व्याक.. कादर बम आफ गई जाला मोड सके सा सका क्मक माफ आंख साले गा आक आता पदक सवा ऋषक कक अल समा परोजह आसन अाछ॥ काज॥ सा! अकाल, 


१, जीवानन्दनम्‌ -भ्लूमिका, स०्मे० दुरैस्वामी अ्ुवंगार, पु० ११-१२ 


प्रतिनाथक कै पत्षा मेँ -- 


१. राजयद्मा ् प्रतिनायक 


२: विषूची हक ततुपत्नी 


३. पाणएडु “+ यक्ष्मा' का मन्त्री 


४8. सॉन्‍न्चिपात्र हे सैनापति 
5. कास 


७. छर्दि हे कास पत्नी 
८. कएठकएड्डतति ब्द छर्चिसपत्नी 


६ - गलगएडक । 
१० : कुष्ट 
११. उन्‍्माद 
१२ प्रमे् 

१३ अर्श 
१४ अश्मरी 
१५ ' काठ मूल 
१६. कामतला' 
१७. छूल 


ऋष्यकक.. ऋषण्एम्साभा. कपेसाईक.. आध्यासांडवा. पालक. आामारप्पक. स्रलएव्जपह. स्‍काउरंदमफ. ऋरेअमासाक.:औल्‍००हफाका इच्जकमकए. उरपपरकोेडत.. कमनेड्ापेद्रफ. हवरदाध कवर. कमदमपधकडुफ. रवफऋस॒क 


>+ यक्ष्मा' के सह्यगीगए।' 


हद, (गा चर ( यक्‍्मा' का) 


१६ अपथयता 
२० अतिबुषुद्ष7, वात, पित्त 
कफ आदि दौण 


कहे 


२१७ व्याक्य थे पाएदु का सैवक ,गुप्तचर 


२२: मत्सर्‌ ध्् 
२३ * काम बे 


२४ * कौध तथा अनैक अन्य रौग यच्भा' के सहायक 
२५ वल्लभपात हैः यद्मा' का सैवक 


कथावस्तु-- 


प्रथम अहु०क-- इसमें विज्ञान शर्मा नामक ( जीवराजा' का मनन्‍्त्री ) 
धारएाए नाम की स्त्री को अपने प्रतिदन्द्री राजयक्ञात' के विषय में जानने के 
लिए गुप्तवर बनाकर राजा' की आज्ञा' से मेजता' है और वषह्ठ थो तापसी गेणा 
मैं श््तु वृत्तान्त की जानकर मन्त्री विज्ञानशर्मा को उससे ख्गत कराती है । 
पन्‍्त्री कै दायरा राजयक्मा के देह नामक पुर पर आक्रुमएा' करके प्रतिकूलता' की 
बात भो जीवराणजा को बताती जाती है। साथही प्रतिपज्ियाँ के पराजय का' 
उपाय भो इसके दारएा बताया जाता है। जीवराजा' तद॒हैतु घुषहरीक पुर में 
श्िव और उमा की उपासनाहैतु प्रविष्ट हौता' है । 


हितीय अहु०क- इस अहु०्क में राजयक््मा' अपने भृत्य , कास को 
जीवराजा' के विजय मैं जानने के लिए मभेजता' है। मार्य में कास की मैंट उसकी 
पत्नी हर्दि से ही जाता है और दीनाँ मैं कुछ नर्म संतलाप होता' है । इसके 
बाद पाएदु की जब यह बात ज्ञात हौती है कि जीवराजा' के ढरा' संकट हु 
उर्पास्थित हो' पहा' है, तब वह अपने सैनिक सॉन्निपतकुष्ठ आदि के साथ उसकी 
पराजित करने का उपाय सीचता' है। कमल नामक गुप्तवर से भी जीवराजा 
की बात पाएदु को ज्ञात हौती है। पाएडु जीवराजा के पुर को घेर कर उसकी 
जीतने कै लिए तअ्पने परीग सैनिकाँ को मेजता' है । 


तृतीय अहुण्क- इसमें यक्ष्म' का हुदुगीग नामक गुप्तचर जीवराजा' 
के पुर में प्रवेश करता' है। वहाँ रात कौ मएा' करता' हुआ यह उसके विचार 
नामक नगराष्यक्षा और किंकर से पकड़ लिया जाता है। पाएदु सै प्रेष्णित अनैक 
रौगरूप सैनिक जीवपुर पर त्राक॒मणा' करना' चाहते है। इसके बाद जीवराजा' का 
प्रवैश होता है और वह शिवौपासना' का व्णान करता' है। परमैश्वर की आज्ञा 
से ऑजणाधियाँ का मालिक चन्द्रमा दिव्य श्ौाधियाँ कौ देता है। 


- ६६- 


चतुर्थ अहुणक- इसमें यक््मा' कै पत्ञा वाले जीवराजा' कै ऊपर 
कूट रचना' का प्रयोग किया' है , इस वृत्तान्त को विज्ञानशर्मा मंत्री विदृषक 
के मु से सुना है। फिर विदृष्पक के मौजन-प्रियता' का! व्शन किया! गया 
है | फिर जीवागाजा' की श्िव्माज्त का स्मरण , श्रद्धा आदि का राजा 
से वातालाप , राज्ञी बुद्धि के साथ उचान-गमन, राजा का' वैवी के साथ 
फूला' फूलना , सायकालझादि का' वन किया गया' है | 


पंचम अहुएक- इसमें शिव के ध्यान मैं जीवराजा संदूग्न होते है । 
पाएदु, कामादि को विध्न करने को भेजता' है। मत्सर नामका यक्ष्मा का 
गुप्तचर जीवराजा के सैवककों से पकड़ लिया' जाता है और छोड़ भो दिया 
जाता' है। मत्सर अत्यन्त खिन्‍नावस्था' मैं अन्य कुष्ट आदि यक्ष्मा' के नौकरों 
को मार्ग में देखता है। उनमें बातचीत हास्यास्पद तरीके से कराथी गयी है। 
पत्तर अपने वृत्तान्त की सुनाता' है। फिर अपधयता को जीवराजा की मार्ग 
से विचलित करने के लिए मगेजता' है। पत्सर कै दारा जीवराजा' कै उपायों 
को सुन कर यक्ञा' भी छ्रौध उद्दी प्त होकर उसपर आकुमएा' करने के लिए तेथ री 
करता' है | 


'अप्छ अडु०क-- इसमें पाएहुके दारा नियएुक्त रोग समूह जीव- 
राजा' के पुर पर ओकुमएणा करते है रोगसम्ृह और ओऔणशिसग्ृह के तुमुल युद्ध 
का' कर्म आर काल पात्र के द्वारा! वर्शन कराया गया है। इसी समय ज्ञान- 
शर्मा नामक मनन्‍्त्री राजाणीव कौ मौका की और प्रेरित करता है। विज्ञानशर्मा 
पन्‍त्री राजा की विजय के प्रति आश्वासन दैता' है। इसीबीच पाएड्प्रेशक्लित 
भस्मक रौग से जीवराजा' पीड़ित हौता' है। बसन्तकुपुमाकर इत्यादि ओणाधियाँ 
के रूप में बलवान सैनिक सब मारे जाते हैं। दुःसी हृदयवाला' यच्मा' उसके 
बाद मत्सर की सलाह लैता है और कूटन्युद्ध करने का निश्चय करके विष्युची 
औए मत्सर के साथ बाहर जाता है | 


बक्क & 5 च्य्क 


सप्तम अऋहुणक -- इस अहुण्क मैं शिव की कृपा से कुछ ऋशिष्ट 
प्रतिपक्षी सॉनिकों को जीवराजा' नष्ट कर दैता' है। तदनन्तर प्रथमगएण से 
घिरे छुए जमा सहित श्वि, जीवराजा' कै पास स्वय॑ आते हैं और यौग शाॉक्त 
का' उपदैश करते है । जीवराजा' गुक्‍्त हो जाता है। इस प्रकार पृए्राति! रौग- 
रुप अनिष्टाँ को नष्ट करके, जीव में रक्ान्‍न्तिक शैकर -माक्ति की उत्पन्न करते 
हैं। इस प्रकार भरत वाक्य से अहु०क समाप्त होता है । 


विंद्याप रिणायननाटकमु + ( एप वीं शताब्दी ) 


विद्यापररिएायनत नाझक प्रतीक नाटक की रचना श८ वीं शताब्दी 
मेँ आनन्दराय मही | ने की | इस नाटक की रचना मैं बुल सात आऋ०्क हैं | 
अद्वैतदर्शन प्रधान ग्रन्थ है | प्रस्तुत नाटक पर प्रबाधचन्द्रीदय संकल्पसूर्यादिय इत्यादि 
का पूए्णाति: प्रभाव पढ़ा है । 


पहोओि दॉजंति पदों तिस, गहीक परम! पक जात! #ेही! गहन आ तय धा# रेस आक ग्रेड. भवक भभात.. पदडिर शहाफ. जवां व्पाता.. सएए याद: लएगा उवांत गंदा॥/ पॉमेंत,.. पति! शक वंशिक प्रदाता 'फोक आया प्राक म्कफ़ आया वका काका. खत पाता आमक बकाक भत आए. अधंक आधा धायह व्याक आह प्रदका आगेड पाक पलक हमको हार! भय मादा 


९ (अ) आनत्दशायमलीविरचित विवाप््िएायनमु, काव्यमाला ३६ 


(ब) सँसस्‍्कृत साहित्य का इतिहास +-प्ृृष्ठ. ६९६ 
बलदैव उपाष्याय ने भी अठारहवी शताव्दी पुर्वार्द्ध ही इनका 
समय स्वीकार किया है । 


अकाकायानलक, 


२, कृणा मिम्रप्रभतिरत्र प्रवीधचन्द्रीदय. हति * संकल्पसूयादय  इति व न्यर्वान्धि 
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कथावस्तु-- 





प्रथम अहुणक- इस अडु०क में प्रस्तावना' के बाद श्िवर्माक्त और 
निवर्तिति का प्रवेश होता' है। श्विभाक्‍षत कै माध्यम से निवत्ति, जीवशाज से 
विद्या कॉमिज्एना चाहती है। बीच मैं त्रविद्या' , विजय-वासना, प्रवात्ति 
इत्यादि विध्न उर्पास्थित करते है | 


डितीय आऋुण्क--इसमें अपुया' और प्रवात्ति कै संलाप से सूचित 
किया' जाता! है कि जीवराजा कौ भक्ति, विरक्ति, निवृत्ति इत्यादि से 
बचाने के लिए अविया' के द्ाएा अ्यूबा' भेजी गयी है। विजयवासना भी अविया' 
की सहायता' करती है। उसकी भय है कि कहीं जीवराज शमदमादि कै सम्बन्ध 
से विद्या' से सम्पर्क न प्राप्त कर ले। प्रवच्ति इत्यादि जीवराजा' के नर्मसवा' चित्त- 
शर्मा कौ वशीभूत करने की चैष्टा' करती है। 


तृतीय अहु०क-इस अहु०क में विरक्ति और लिवृत्ति चित्रपट में 
आलिखित विद्या' का चित्र जीवराजा' को पिखाने से जाती हैं। वित्तशर्मा रक 
लम्बे सम्भाणणा' मैं विधा की प्रशास्त राजा' जीव के सामने करता' है। राजा 
विद्या' कै चित्र कौ वैख़कर चकित हो जाता' है। इसी बीच मैं प्रवत्ति और विजय - 
वासना' कै साथ आई हुईं अविद्या' रानी विटपान्तरित होकर चित्तशर्मा और 
राजा' हत्यादि के विद्या सम्बन्धी सस्पुह्ठ उदगाराँ को सुनती है। अविया सामने 
उर्पा स्थित होकर राजा की भर्त्सना' करती है। राजा' उसे इन्द्॒जाल सिद्ध करता' 
है। प्रसहुणण शान्त हो जाता' है| 


चतुर्थ अहुणक- इस अक मैं सत्सहुण्ग और चित्तशर्मा (नर्मप्ताचिव 
जीव का' ) का' परस्पर कथौपषकथन चलता' है| सत्संदुणग विद्या' के वियौग की 
बात कहता' है और जीवदैव से मिलने का' संकेत भी बताता है। चितशर्मा 


” ६०७३० 


अन्यौन्‍्यातुराग से कार्य की सफलता' की बात कहता' है | फिए यथा निर्दिष्ट 
स्‍थान पर राजा के पास चितशर्मा पहुंचता है और सब व॒तान्त राजा से कहता 
है | संकल्प पात्र जीवराजा' कौ' वेदाएएयमार्ग ( संकेत स्थान ) कौ बताता' 
है| इसी चितशर्मा कै दाएा यह बतायथा' जाता' है कि मौह ( प्रतिपद्ञी ) 

की और से हमलीगाँ को' प्रतोभन में डालने के लिए लौकायत आदि पाणएड- 
सिद्धान्त भेजे गए है। विएश्मा यह भी बताता' है कि उसे यह बात वस्तुविचार 
से ज्ञात छु | फिए वस्तुविचार रंगमंच पर मुत्ेश करता है और जीवदैव के 
सहायार्थ श्वभाक्‍त द्वारा अपने को भेजे जाने की बात कहता' है | फिर 
वच्तुविचार पात्र द्रारा' हो बाद, चावकि, जेन आदि का खठडन कराया 
गया' है । साथ ही ऋैत की स्थापना करायी गयी है। फिर कलि, सीौम- 
सिद्धान्त, तन्‍्त्र , कापालिक और मा्वसिद्धान्तआडि का सम्माणएा' हुआ' है | 
कलि मैं त्रद्ध' दास बनी है, इस बात की भी चचा की गयी है । 


पंचम अहु०क-इस अडु०्क मैं विधयन्वासना' और अविया' अपने | 
परिवार काम, करौघ, लोभ, हर्षा, मंद, दम्भ, आदि को शम, दम आदि 
( जीव के सह्योगियाँ ) कौ नष्ट करने की आज्ञा' दैती है। ये सब आज्ञा 
शिरीधार्य करते है। मौह उसमें सहकारी बनता' है । पंचम अडु०क में हो उसके 
बाद चित्शर्मा कै साथ जीवशाज का प्रवैश होता' है। उस वैदारणए्य में दीरनां 
पच्ता के घात-प्रतिघात होते है। राजा, बौह से आक्ान्त होता है और 
फिर जग उठता' है। अन्त मेँ अविधा' परास्त हौकर सपरिविार निकल जाती 
है। राजा विधाप्राप्ति कै लिए बुढ़ निश्चय होता है । 


'छा््ठ अहु०क-- इस अहु०क मैं राजा, विदा के वियोौग में दुखी 
हो एहा' है। यदि दौर्नाँ मैं अनुराग है तौ' विलम्ब नहीं करना चाहिए, रेसा 
पचित्तशर्मा' कहता है। फिर निवृर्ति और यौग के आने पर अविया' घबड़ाती है 


ब्कफ श्‌ ! रे या 


आए विणयवासना उसे घेर्म दैती हैे। फिर चित्तत्मा तारा अ्ष्टॉगयीग का 
वशान कराया क्या' है । यौग भी शख्विभवित द्वारा ही प्राप्त होता है - 

इस बात की योगपात्र दारा हो बतलाथा' गया है। और यीौग के कहने पर 

हो जीवराज सब अपने साथियाँ कै साथ श्विभावत की और चल दैते हैं । कफ 
अविया भयमीत होती है। तदनन्तर श्विभाज्त से विवैदादि तथा क्रामादि 

में युद्ध की बात 'निव॒र्ति कहने जाती है | 


सप्तम अहुएक - इसमें विविदिणा' तथा' निवरत्ति कै कथनौपकथन 
के दारा कामादि की पराजय दिखाई गयी है और विविदिजआा द्वारा शि- 
भक्त से मिलने की बात कही गयी है। फिर शिर्भाक्‍्त कौ चित्तशर्मा साहित 
राजा साष्टाहण्ग प्रणाम करते हैं। फिए शितर्माज्त, विरश्क्‍त से उरपनिणद 
के पास जाकर विद्या को पुएडरीक भवन में लाकर शीघ्र ही विवाह की 
तैयारी करने की कहती है | भारत वाक्य कै साथ नाटक समाप्त होता है। 


जीवन्मुक्ति कल्याएाम -- (९८ वीं श्ताब्वी) 


"जीवन्सुक्तिकल्याए7" नामक प्रतीक नाटक के लेबक श्री नत्लाधघ्वरी 
हैं हनके पिता का नाम बालचन्द्र दीकित है | * यह नाटक ऋतदर्शन प्रधान है । 
हसमें कुल पांच अऋह०क हैं। सुभद्रापरिणाय, झुंगारसव॑स्व, चचित्तवुत्तिकत्याए' ' 


कब कब. मी आकर फेंक मंतीति हैमीपी: आहत रा पंवोक रदेंड रेड प४ंक!> रोककर पता. सा, जोक पीके अत सादा. धद आड़. गत खुश खाक भदाभ तक पाठ आड़ आपक दा रह ऋा। भजआः मउक गाड़ो पयोक' मकान अपड़ अमर हक, आका अधी अंश कांगा' व्यदा जता आधा पका आड़ अाक शक हद पशक पतला शरीक अभाका भा आता 


+, 


१ ” जीवन्धुक्तिकत्याएनास नाटकपु , यस्‍ध्य कथि ; ८ ००-८८ &अब>ल पं» लक > 
श्रीवालनन्द्रमती न्द्रनतन्दनी' नल्लाघ्वरी | -- प्रस्तावना' से । 


२, चित्तवत्तिकल्याणा' नाठक प्रयास के उपरा्त भी घुफे सम्युपलब्ध न हो सका ॥। 
हस नाटक कै विष्यय मैं आचार्य बलदैव उपाष्याय ने अपने ग्रन्थ संस्कृत साहित्य 
के हतिहास(सप्तम संस्करण) , पृ० 5२० पर उल्लेख किया' है। वहाँ पर 
नल्ला'घ्वरी कृत "जीवन्सुक्तिकल्याए" और “चित्वृत्तिकत्याएा” इन दौनों 
नाटकाँ की प्रतीक नाटक स्वीकार किया गया है। संजिप्त मैं विघयवस्तु, 
पात्र आदि भी दिए गए हैं। 


कन्या श्‌ हे 3 खक् 


अदतरसमंजरी आदि इनके ग्रन्थ हैं। श्री शाहा जी महाराज तन्‍्जार के आश्रित 
कावि नल्हाझारती भो थे। अत: ब्रानन्दराय मंजी के समफालीन हो प्रतीत छौते 


हे । के 


पात्र ता लिका' 





सामान्य पात्र 


२ बूत्रधार 


पुछणा पात्र- 


' जीवराजा' ( कथानायक ) 
रमएगीयचरए।' ( अमात्य ) 
अुयाप्र 

' आपातबीध 

मीह 

काम 

क्रोध 

मद 

मत्सर 

१० - लोभ 

१९, आत्मगुण' 


#.. एंड &छऋ #ऋा ०९ #व0 0) ० 


हैह2 


जद काका याफ कक पाक भला चल गधा जाए दाका काका भाप ब्यदा. धाक वाह; या भाक खाक, चंद रस साय पाक खा कफ. व्यात ग्रंया।. चाक.. गाकके कढाड. समका. आय. बकरी भधात आयात. पं चथ अंक ये ंधेए प्यॉक सकल बादाम खा. धद बंहत अ्रवक शवाक बढ़ आता आफ. पंच. सबंध मधाक 


१ जीवन्शुक्तिकत्याणाम्‌ - ग्रामिका पृष्ठ, १ 


“२९0७- 


पुछण पात्र- 


१२ श्विप्रसाद 
१३ - अनुग्रह 
१४ श्रवणाशर्मा 


स्त्री “पात्र - 


' बुद्धि ( नायिका ) 
, सत्त्वशुद्धि 

' भवितव्यता 

* साधनसम्पत्ति 

' जिज्ञासा 

, जीवन्यशुकक्‍्ति 


कथा फ.. # ७ ६ . ./४) 


कथावस्तु-- 


प्रथण अहु०क - प्रस्तावना' के बाद जोवाडात्यरूमएीयचरए। का प्रवेश 
होता' है| वह सत्त्वशुद्धि नाम की कनन्‍्या' से जीव की सहायता' करने को कहता' 
है क्याँकि राजा जीव का पुनः पराणिग्रहएा' ही रहा है। अपनी प्रथम पत्नी 
बुद्धि की' वै छोड़ना चाहते हैं। इसके बाद रंगमंच पर रथारुढ़ जीव और बुद्धि 
का' प्रवेश होता' है। वैचेन जीव रमएीयचरएा। का' स्मरण करता' है और 
निर्दिष्ट सत्त्वशुद्धि बुद्धि की गौद मैं बैठती है। रथ्वेग शान्त हौ' जाता है | 
विणछमजागरिक नामक बनप्रान्त पीछे छूट जाता है। भव्य स्वप्न बन सामने 
उपस्थित होता है। राजा अतिशुक्त आत्ममए्डप मैं प्रवेश रेत हैं और वहां 
पर एक परम्रुपुन्दरी का दर्शन करते हैं। उसकी प्राप्त कै लिए इच्छुक हो जाते 
हैँ | 


स्पा श् के पं वाया 


डितीय अहुत्क में झ्यूबा आए आपातशाध रहुण्गमंच पर आते हैं | 
असुया को ही आपातबीध रायनउम्पाडि समकाता है| समएीयटएए और 
जीवका वातालाप ही रहा डे | जीव रमणरीयवरणा को अतिमुक्रतात्ममएठप में देसी 
गई सुन्दरी का अनिर्वश्ननीय अनुभव ८प दर्शन बत्ताता' है और उसकी प्रान्‍प्त का उपाय 

| आापातबोघ पहुंचकर उस सुन्दरी का चित्र जीव की देता 5 | 

अजातकुलशील हॉने के कारएा वह नित्य सिद्ध है, सा जीवने निएथि किया | 
इसके बाद अयुया से ज्ञातासिल विजय बुद्धि का जैचेनी के साथ प्रवेश होता हदे। 
राजा आर बुद्धि का सापालम्भ कथ्नापक्थन होता है। बुद्धिस चित्रफलक को देद्ध लेती 
ड़ आर कुद्ध छ्ञोकर चली जाती हे | 


जानना' चाइता' | 


तृतीय अड०्क मेँ भवितव्यता जी कि सत्वबुरद्धि की बढ़ी बहन 
अथातु एमएरीयचरएा की बड़ी पुत्री है वह साधनसम्पात्ति का अन्वय करने के लिए 
ए्मएतीीय जरएा' गए है| ईसा सूचित करती है जाए जताती है कि शाजा जीव अब 
द्वितीय आश्रम में पहुंच चुके है। उनका निःज्रेयस मार्ग से प्रष्ट करने के लिए अज्ञानवर्मा 
ने कामत्रादि शहुओँ को भेदा हैं। इसके लिए वह आत्मा' के आर्ठां गुणा को जीव 
के पास गैजती है और स्वय॑ कुपित देवी बुद्धि को प्रसन्‍न करने की चेष्टा' करती डै | 
आपात्त्रीध और जीव गृहस्थात्रम की उपयोगिता पर विचार करते हैं | तब तक 
काम, कृघ, मंद, मत्सर इत्यादि जीव के पास आते हैं | काम के गज पर आपातयोध 
साइत जीव आहृढ हो' जाता है और उस प्रहार की भावनाओं से दुकत होने की 
स्थिति मैं आता' है , तब तक मैं आठ गुणा उपस्थित होते है आर वह काम 
ग्रादि के चंगुल से तच जाता' है | 


ततुर्थ अहुएक-- इसमें साधनसम्पाति ओर सत्त्वशुद्धि का प्रवेश होता 
है | साधनसम्पत्ति सूचित करती है कि में ब्रह्म जिज्ञासा के पास गयी छु थी । 
प्मणीयचरए' , शिव के प्रसाद को भुलाने गये हैं। जीव के पास आरापातजीध हैं 
ब्रुद्धि कै पास सत्त्वशुद्धि है | संन्‍्यासाञ्रम - स्थित देव की में ब्रद्मजिज्ञासा' को आणे 
करके मना लुगी । चित्रफलकगत सुन्दरी को देख कर भवितव्यता रोमांचित हो 


उठती है और बताती है कि यह मैरी सब्ली जीवनमुर्ज्ति है| बुद्धि भो उसको 


>20 ६० 


अपनी सखी मान लेती है। इसफै बाद साधन-सम्पाति और बल्लजिज्ञासा आती 
है आए सबसे मिलती है। दौनाँ वैवियां बुद्धि कौ ही जीवनश्ुक्ति आर राजा 
जीव की पिलाने के लिए प्रेरित करती हैं और बुद्धि तैयार थी ही जाती है। 


पांचवें अहु०्क में शिप्रसाव का प्रवेश होता' है। ओर अनुग्रह के 
साथ वातालाप होता है। बिना किसी बाधा कै अनुग्रह की कृपा' से जीव को 
बुल्ल साक्ापत्कार हो जाता' है। जीव अपने को धन्य मानता' है। जीव ओर 
जीवनम्ुुक्ति का मिलन होता है। आकाश से फूल बरसते हैं। भरत वाक्‍्य कै 
साथ नाटक समाप्त हीता' है | 


"पुर॑ंजनचरितम " ( #८ वीं शताब्दी ) 


ै:0की::04कादलामाद। भवतआपढा पक दकानद7११ सततेक्रणकापााकताबंफ पा तापअ रफ्तार कदाफंपातकसााएक माारसदंबपाएमव८ा:2 


*पुरंजनवरितमी रुक श्८ वीं शताब्दी में लिखा गया' प्रतीक नाटवी 
है । इसके लेखक श्रीकृषादत मेथिल हैं ।* यह पांच अंहु०काँ का है। इसमें 
विष भौक्‍्त का' महत्व प्रतिपादित किया' गया' है। भागवतपुराएणा कै चतुर्थ- 
स्कनन्‍्ध से कथावस्तु सम्बन्धित है | 


पात्र तालिका 


पुछण' पात्र- 


१- पुर॑जन (कथानायथक) 


जषक भंयाक आड़ चेक माफ फोड़ा चार वंतड अध्क आदी वेकेक सके अरके शमक किलर अलक तद वीडित भफ़ शक परम. सादा जोड़ा भय भा. कयदा पमुफ़. घोर. धका आइक. पाए: का बम खाक आकि पाक अंक: अधिक बाज़ार अंक भा फायक एंक पायक्षा धर इक सहक जॉल्कि! च्यांत्र बोडड 'जयल; अकिक (पत्र. पाल प्रयोक का. लबह आयशोध वदकि क्‍ॉडए पंत, 


१ सूत्रधार-- यत्‌ किल पैथिलकृणाददत्तकविना' पुर॑जनचरित नाम नाटक ननिमायथ 


|, संभविष्यति ।. - पुर॑जनचरितम + प्रथम ऋडुण्क पु० २" 


हर अकत्टाए- काश 


पुछणः पात्र-- 


स्त्री पात्र -- 


साधारणाः पात्र 


की. कद. कु. # 93... ४. #' ७ 


कक श के | ५9 चाछ 


| प्रजागए 
' रसज्ञ 

: भुतिमान 
: अश्नत 

. चर 


सितपतक्ष 


व 
 अभिज्ञातलक्षण' 
 विलक्षण' 
 गन्धवराजचएडवेग 


 पुरजजनी (क्था' नायिका) 
' वा विमचिका (उसकी सल्ली ) 
: नवजञक्षणा" 

: बेदर्भी 

' आऑमितलद्ाएणा' 

, कालकन्यका (जरारात्ासी) 


कथावस्तु-- 





नानदी से नाटक प्राएम्भ होता है। सृत्रधार और नटी मैं आसुत्त 
तक कवि, नाटक के विषय मैं वार्तालाप होता' है। फिर आमुत् के बाद 
राजा पुरंजन का' सचिव के साथ प्रवेश हौता' है। राजा और सचिव का' वाता- 
लाप चलता' है जिसका' विजय राजा' कै यौग्य एक पुर का अनुसंधान करना' है | 
प्रजागर हत्यावदि पुरंजनी को राजा पुरंजन के लिए समर्पित करते है| इसी 
अडु०क मैं पुरंजन बोर पुएंजनी क्षा' साक्षात्कार हो जाता दौनाँ का 
गान्थर्व विवाह भी हो जाता है। पुरँजनी अपना राज्य , धन और भृत्यवर्ग 
सबका' समर्पा' पुरंजन की कर दैती है। उसके अत्रभिषैकवेदिका' की और सबका' 
प्रवेश होता' है । इस अहु०्क का नाम पुर॑जपफ्सजबी रखा गया है। 


फ्ितीय अहुएक-  पुए॑जनर॑जना नामक दूसरे अँक में मंगयाविनौदी 
राजा के आने पर रानी पुरुजनी को अस्वस्थ शरीर पाता है। बाद मैं दौनों 
सदौचन दैश में प्रवेश करते है । उसके विशभ्राजितदेश और सुवासितदेश का' निरीक्षण 
करते है । उसके बाद दिए" अचहबल पाचालदेश ऑए उत्तरपॉचालदैश की 
प्रशंधा' की जाती है । 


तुतीय अहुण्क-- छुरंजनगगजना नामक तृतीय अछु०्क में सितपदा और 
चर का' वातालाप होता चर उसे कूछ सूचना' दैता' है। सितपत्षा राजा 
पुर॑जन की स्त्री -परवशता' का संकेत करता' है। उसके बाद राजा' , दैवी और 
सैनापति का' वातालाप हौता' है। दैवी' एक रावासी के विजय मेँ अपनी 
शंका' प्रकट करती है और राजा' को छोड़ कर चल दैती है। राजा' इसपर चरएव्ध 
होता' है। नेपथय में प्रज्वार रव॑ कालकन्यका के भाई यवनैश की उपस्थिति सूचित 
की जाती है। राजा अपने पद प्राप्त करने कै लिए अन्य पुर की तलाश करता 
है । 


स्क १ | * म््क 


चतुर्थ अहुएक-- 'पुरंजनसमंजनी नामक चतुर्थ अह०क मेँ अविज्ञातलक्षाण' 
आर बिलज्ञाएा नामक कथीपकथन शुह में, राजा की पुनः साप्राज्य दिलाने के 


विषय में हुआ है। फिर नवलक्षाए"प बीए अविज्ञार मैं एग वातालाप 
होता है| इसके बाद वेदभी-रूप में पुरंजन, अमितलक्ञषाणाप' के साथ रहण०गर्मंच पर 
आता' भो लुप्तप्राय पति के लिए जबिता' बनाकर जलना' चाहती है। तब 


नवत्तज्ञए्त' प्रविष्ठ होकर बताती है कि मैरी पूछ पकड़कर तरंगिएी के पाए 
जाओ, वहीं तेरे प्रिय हैं | 


पंचम आह०क-रुसदा' नाम "पुर॑जनदुवर्भजन है। वेदर्भी, नवलज्ञाणात' 
इत्यावदि का वातालाप होता है। वेदभों भगवान कृष्ण' की स्तुति करती है| 
अधिज्ञातलक्ञए" बोर सुरौचन धत्यतदि पुरंजन का! प्रवेश कराते हैं। इस प्रकार 
नवधा'-मॉक्ति के द्वारा पुरंजन का परम कत्याएा' होता है। मरत वाक्य से नाटक 
का' ऋवसान हौता' है | 


जीवसंजीविनी नाटकमु 5 ( २० वीं शताब्दी ) +- 


सदाकाद न्यप्ताकााााधपनकपकतंराअफए दस 
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"जीवसंजीविनी नाटक २० वीं शता'ब्वी में लिखा गया' है । इसके 
लैखक श्री वैंकटरमएा/"चार्य* है| नाटक मेँ पांच तक हैं| प्रत्येक अहुण्क कई द्श्याँ 


उडी दलक धय्ी गजका सता अधका रोज अाकि अंदर 'ढहीक वही! मॉसओ! विंतोएी तकि हमरा ऑडेक हतता ऑड8 अतीत बोल पाती सॉंवम धारंत सह शी. कर चादि सकते पांध। सा धुल बाग सकर भोफ अंदाढ़: पद कमक.. भहक गादत आयके! अत भोला शाद़ट बी पक संजश रक्त पाक साक्र आया बम अग्रती अेंधेत परलंआ ध्मात क्‍करोफ पलक भतार. कक आदक ध०कक 


१, सूत्रधाए ++ तस्मातु त्री वैंकटर॒मएा॥चार्यणा नृतनतथा विरचितमु आशुर्वैद- 
वस्तु विशाजित॑ जीवसंजीविनी” नाम नाटकम्‌ अ्रभिनीय स्रामाजिकानां 
मनौर॑जनमंजसा' सम्पादयाव: | 


>- 9० अ० , प्रस्तावना, प० १२ 


॥.. 


मेँ विभाजित है। प्रथम अहु०्क में छः दुश्य हैं। डितीय अछुण०्क मेँ पांच दुश्य हैं । 


इसी तरह तृतीय अऋु०्क में पाँच दुश्य, चतुर्थ 


भी तीन-तीन हैं| 


सामान्य पात्र +- 


१ 'यूत्रधार 
२: नटी 
३: सुमंगला 
४ चैटी 


पुरुणा पात-- 


१ : जीवदैव 
हे परेश 

३ सत्यप्रिय 
8 प्रधोतत 

५. विभावसु 
६ - प्रियदैव 
७' सर्वज्ार 
८. ताच्छ्ष्या 
६* व्रत 

१० कलानिधि 


हक 


अहु०्क में तीन दुश्य तथा' पंचम में 


पात्र -ता लिका' 


++ कथा'नायथक 

का बद्धबा लए 

ल- परैश-सखा' 

ले जीवदैेव का' पिता 
-- प्रधोत का' मंत्री 

ने जीवदैव का' सला 

का नाथक के विया' बुछ 
न सहा'ध्यायी 

ले सत्यलीकार्थधिपर्ति 

हल नाथक-श्वसुर 
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पुछूण-पकछ्त- 


११ कुपुदवन्धु 

१२. राजहस 

१३ : दक्ष 

१४: देस्‍्त्रों 

१४५ कल 

१६. भरव 

१७ - स्वय॑भ्र 
आल 8 

१६ * भग 

२० : चन्द्र 

२१ - केश्यपभरदाजात्रैया' 
२२* विश्वा+मित्र 

२३ : चरकसुश्बुता' 

२४ ' देवयाजी 

२५ ज्ञानसूर्य 

२६ ' सुधाशु 

२७ - शीघ्रगामी 

रू. बन्यपुरी हितपोर 


खत 

स्त्री “पात्र +- 
१९ महामायथा 
२: प्रभावती 
३. वाणी 


४. चॉन्ड्रिका 


| 


कलानिधिमती 

ब्रह्मा' की सवारी 

ब्रह्मा" की पुत्र 

आश्विनी कुपार 
अमरापधिपरति 

ईश्वरहू्प 

बद्प 

सूर्यहूप 

रुद्ह्प 

सीमह्प 

हि (आयुर्वेद -स॑॥हिता' करत 
महाणि' 

वैचशा स्त्रकर्ता' 

ब्राह्मण 

जीवदैवपुत्र 

कला निधि-पुत्र 

द्त 

सामाजिक सेवक इत्यादि 


परैश-भार्या 
प्रधयीतत-माया 
ब्ल्ला'"मार्या 
कलानिधि - पत्नी 
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स्त्री पात्र- 
५ कुमुदवती +- मंत्री क्षुशुदचन्द्र की पत्नी 
६. प्रियदैवी कर मैत्री कुमुदजन्धु की पत्नी 
७. संजी विनी न शाजा' जीवदैव की पत्नी 
८ - सख्य क्र संजीविनी की सहैलियां 
६ * सुप्रभा >> शातन्तिप्रभा' की माता 
१० * लीलावती न संजीविनी की प्रिय समभ्ी 
११. शान्‍तिप्रभा' हर ज्ञानयूर्य की पत्नी 
छ्ट # 
क्थावस्तु- 
प्रथम अहु0क- नाटक का प्रारम्भ नान्‍ची से हौता' है | 


प्रस्तावना में नटी ऑऔए सूत्रधार दारा' हैमन्तक्ततु का वन किया गया है. । 
प्रथा' ऋहु०क के द्वितीय दृश्य में परेश, महामाथा', सत्यप्रिय का सम्भाजाएा 
ब्रह्मलीक  ( परैशप्रसाद ) में होता' है। भ्रू-लीक मैं तेजीवती-नगरी कै मार्ताएड- 
देश में सूर्यवश में प्रभावती आर प्रबोत से उत्पन्न पुत्र जीवदैव € कथानायक ) का! 
वृत्नान्त है। तृतीय दुश्य में सर्वक्ुछ के आश्रम में महामाथा और परेश , 

स्‍त्री और पुरुण कै हूप में जीवदैव के विद्या' की प्रवीए्गता' की देखने जाते हैं । 
जीवदैव कै द्रारा' अपने अम्यास की गयी विद्या' का विवरएा' दिया' गया है । 
महामाया' और परैश दौनाँ जीवदेव को मुक्ति का आशीवाद दैकर अन्तरधान 

ही जाते हैं। जीवदेव उनके स्वरूप का वश्यन करता' है। चतुर्थ दुश्य मैं सत्यलौक 
में बह्मभा' हौती है। वहाँ वाणी और ब्रह्मा का सरस संलाप होता है। भ्रूलीक 
मैं ज्यौत्स्ना' नगर कै कुमुददेश मेँ चन्द्रवश में उत्पन्न कलानिधि और चॉन्द्रिका से 
उत्पन्न संजीविनी नामक कन्‍्या' (क्थानायिका' ) का' वर्शान है। इसी स्थल पर 
संजीविनी ऑऔषणाधिविशेश को ही नायिका रुप मैं जीवदैव कौ' स्पर्श मात्र से ही 
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सार री्गाँ के मुक्ति की बात कही गयी है। पंचमद॒श्य मैं उजीविनी भी अपने 
अभ्यस्त विद्या का वन करती है। जष्छ दुश्य में वाणी और ब्रह्मा' की 
आज्ा' से अश्विनीकुमार की आयुर्वेद कै रहस्थ का उपदेश दक्ष के दारखय दिया 
जाता' है | 


डितीय अहुणक- इस अडु०क में इन्द्र के ढाए अश्विनीकुमार का 
अभिनन्दन किया जाता है। फिए शी के प्रार्था-पत्र पर अश्विनीकुमारां का 
स्त्रियाँ के प्रधवररीग की चिकित्सा के प्रीति ध्यान आकाजित कराया गया है | 
डितीय अहु०्क के पजितीय दुश्य मैं चन्द्र की राजयक््मा, भग कै नष्ट हो जाने पर 
उसकी चिकित्सा कै प्रति ध्यान आाकृष्ट कराया गया' है। स्वय॑भ्र के कटे सिर 
को भो संजीविनी ऑषाि से अच्छा' कराया गया' है। तृतीय दुश्य में कश्यप , 
परतदाज , बत्रेय आदि महा णियाँ का सम्भाणएा, ओआजैय और भरद्राज 
अर दरार आयुर्वेद सीहिता के बनाने की बार्ता , विश्वामित्र से चरकतआदि 
आशयुर्वेदशास्त्र के निर्माएा की चर्चा की गयी है। चतुर्थ दुश्य मेँ उधान वन मेँ 
जीवदैव आए प्रियदेव के सम्भाणएणार' के ऋसर पर शुद्ध वायु कै प्रयोजन पर विचार 
किया गया' है| स्नातक कौ कन्‍्यावरएा करने कै पूर्णा अधिकार का वर्शन 
किया गया' है। पंचम दृश्य मेँ शुवनैश्वरी मॉन्दिर मैं संजीविनी और प्ियदैवी को 
दैवी का' आशीवादि प्राप्प्त हौता' है | 


तृतीय अडु०क- इसके प्रथम दृश्य में संजीविनी विवाह यौग्य हो 
गयी है और जीवदैव उसके अनुरूप पति हैं -- इसकी सूचना' संजीविनी के माता' 
पिता' कौ स्‍मिलती है। संजीविनी का' चित्र प्रयोत राजा' के निकट भेजा जाता' 
है । छितीय दुश्य मेँ प्रधौत दम्पति चित्र पसन्द करते है और जीवदैव को' चित्र 
दिखाया जाता है। वह संजीविनी कौ देखना चाहता है। ज्यौत्स्तानगएप्रान्तो- 
यान मिलते का स्थान निर्धारित किया जाता है तौर यह सब वुत्तान्त प्रधौत 
के यहां से कलानिधि के पास मेज दिया' जाता' है| तृतीय दृश्य में जीवदैव , 
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प्रियदैव के साथ उसी उपवन मैं जाता' है। दौनाँ का अपनी भावी पौॉत्नियाँ से 
मिलन होता! है। परस्पर पुष्पमाला के द्राएा गान्धर्व-विवाह सम्पन्न हो जाता 
है | जीवदैव और प़्रियदेव परस्पर मिलन के बाद अपने नगर की और लॉट जाते 
है| संजीविनी , प्रियदेवी भी ज्योत्स्ना नगर मैं प्रवेश करती हैं । चतुर्थ दृश्य 

में दीनाँ और के राजा , मन्त्रियों को विवाह की तैयारी की ओआाज्ञा दैते हैं | 
प॑चम दुश्य मैं शास्त्रविधि से दौनाँ में विवाह सम्पन्न होता है । 


चतुर्थ अहुणक- चौथे अहु०्क के प्रथम दृश्य में संजीविनी की' पुत्र-लाभ 
होता' है ओर उसका नामकरएा' संस्कार किया जाता' है। पुत्र का नाम * 
'ज्ञानयूर्य . रखा जाता है। उड्वितीय दृश्य में जीवदेव रोग से ग्रस्त होता है 
ओर ज्यौतिणी लौग तीव्र ग्रह की दशा' बताते हैं। उसका परिहार संजीविनी 
दरार होता है। तृतीय दुश्य में तर्शी, पाएडु, राजयक्ष्मा, कएगश्ूल, नेत्ररोग- 
इत्यवादि रोगों का शमन संजीविनी द्वार कराया जाता' है | 


पंचम अहुणक - इस अछु०क कै प्रथम दुश्य मैं संजीविनी अपने पुत्र 
ज्ञानसूर्य से अपनी अनुर्पास्थती का' काएए। उसके पिता जीवदैव की बीमारी 
की बताती है । फिरज्ञानयूर्य की देखने कै लिए चॉन्द्रज्ञा और कलानििधि 
तैजीवती नगरी मैं जाभमाता' के घर जाते हैं । उसी समय प्रधौत वानप्रस्थाश्रम 
मैं प्रविष्ट होने की बात सोचते है। इसमें कलानिधि ने भी अपनी सम्मति 
दे दी | इधर शान्तिप्रभा और ज्ञानसुर्य के पाणिग्रहण' की बात सौची जाती 
है | छितीय दुश्य. में कुछ समय तक राज्य करके जीवदेव हैं भी ज्ञानसूर्य का 
राज्याभिणेक कर दैता' है। ज्ञानसूर्य त्रीर शान्ति का शंगारपूर्ण परस्पर 
बातचीत होती है। तृतीय दुश्य में संजीविनी ने राज्यभार ज्ञानसूर्य को दैकर 
वनवास करने का उपदेश जीवदैव कौ' दैती है। वनवास ही जीवनशुक्ति का 
परम साधन है संजीविनी ने रेसा कहा' , गृह्वास ही ज्रेयस्कर है , ऐेसा जीवदेव 
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ने निवेदन किया | इस प्रकार दौनाँ का संलाप बलता' एहता' है । जीव ने 
ग्न्तत: संजीविनी की कात स्वीकार कर ली | इसके बाद ज्ञानसूर्य का 
अभिण्क करके पुरा हिताँ के आशीवाद की प्राप्त किया' | मरतवाव्य से 
नाटक समाप्त हौता' है | 






इज मर मा. १०४, पा ०३ ३०५ पूस।३ पतन भय (मन मा गुनग, शक ३०३ ५ 
ःश्य्न्य्भ््व्न्य्ः्य्नभ्व्भ्य्न्य्भ्वक्म्य््य्म्च्न्च्कय्ण्प्शा कक 


चतुर्थ अध्याय 


' एड पादायभायपरीटभाजका: 





प्रतीक नाटकाँ. का' समीक्षा।त्मक अध्ययन 


वपरपावउ पर उगज उ उ उ उउ बज उधर उउ उ गज उ उबर जा उब' 
38 5 जय 83.3... 3.5, 0.9... 9. 400... 5 0 0 0 0 0 ५.5. 





चतुर्थ अध्याथ 


इज्कीह भकपदपपपआद् गिल 





प्रदीघबन्द्रीदय का' समीक्षाात्मक अध्ययनं+- 


प्रबोधचन्द्रीदय मैं प्रतीक नाटक की टूटी हुई परम्परा का घुनछुज्जीवन 
हुआ है। जैसा कि विगत अध्याय में कहा' जा चुका' है। तथापि यह स्वीकार करना 
पढ़ेगा' कि प्रबी'धचन्द्रीदय एक विशिष्ट पूर्णतः सम्तुपलब्ध प्रथम प्रतीक नाटक है । 
यह नाटक नाट्यशास्त्रीय परिभाणा' के अनुकूल है। इसकी बथावस्तु का दौत आष्या- 
त्मक है| प्रतीक नाटक की' क्थावस्तु रव॑ पात्रों आदि का परिक्‍्य तृतीय अध्याय 
है हो दिया' जा चुका है। अथएव प्रस्तुत अध्याय का प्रतिपाथ विषय इन नाटकों 
के कथावस्तु, पात्र, रस रव॑ भाजा-शैती आदि की दुष्ष्टि से समी ज्ञागत्मक अध्ययन 
करना' है | सर्वप्रथम सर्वप्रमुत विकसित पृणगातः समुपलब्ध प्रतीक नाटक प्रकेगधचन्द्रीदय 
का अध्ययन करेंगे | 


प्रबीधवन्द्रीदय की कथावस्तु का वैशिष्ट्य -- 








प्रबीधवन्द्रीदय नाटक की क्थावस्तु की विशिष्ट विशेषताएं नाटक 
के अध्ययनाँपरान्त दुष्टिगौचर होती हैं। इस नाटक की सर्वप्रशुव विशेषता इसकी 
कथावस्तु कै प्रतिपाथ विषय का मानसिक रुव॑ आाध्यात्मिक हौना है। मानसिक 
अन्त्दन्द्राँ को. आाध्यागत्मकता' के प्रकाश मैं चित्रण करना' प्रस्तुत नाटक के कथावस्तु 
की मुख्य विशेषता' है। प्रस्तुत नाटक की कथावस्तु किसी पॉराणिक या मानव- 


विशेष के सुब-दु:ख़ की लौकिक कथा' का पित्रणामात्र नहीं है , प्र॒त्युत सम्पुएा 
मानवमात्र के मन में चलने वाले अन्तहन्द्र का' प्रतीक पात्रों के माध्यम सै-स्पष्ट 
एवं भव्य चित्र प्रस्तुत करना' है। यवापि नाटककार का ल्यैय धर्म, दरीन रुव॑ 
आत्मा के मौज्ञा इत्यादि तात्विक पदार्था' का चित्र प्रस्तुत करना रवँ उसका 
उचित समाधान करना ही दुष्टिगोौचर होता है। तथापि दाशनिक शुष्कता 
इसमें नहीं आने पार्ह है। इसमें भी सादान्य लौकिक कथा की तरह सहदय 

अपने को आनन्द लैता' हुआ देखता' है , यह इसकी अपनी 'निबन्‍न्धीी विशैषता' 
है। भावनाओं का' परस्पर पारिवारिक सम्बन्ध स्थापित करना' और साौँतैला' 
भाई इत्यादि का' सम्बन्ध दिखा' कर परस्पर वाद-विवाव रव॑ कलह प्रेदा' करना 
यह कृष्ा' गमत्र की अपनी मौलिकता ही है। परस्पर परारिवाएिक सम्बन्ध 
इस नाटक के आधार पर इस प्रकाए दिल्लाया' जा सकता है ++ पुरूष 

की पत्नी माया' कै संयौग से मन नाम कै पुत्र की उत्पत्ति हौती ही मन की 

दी पत्नियां हैं - प्रवृत्ति और लिवृत्ति । मनकी' प्रवात्ति से महामीह तथा 
निवृत्ति सै विवेक के नाम के दीः पुत्री की प्राप्ति होती है। महामीह विवैक 
का' सातैला' भाई है। फिर विवेक की पत्नी मति की कोई पुत्र नहों उत्पन्न 
होता' । परन्तु झितीय पत्नी उपनिषद से प्रबोध रव॑ विद्या नाम के एक पुत्र 
आर पुत्री का जन्म होता है। महामौह की पत्नी का नाम मिथ्यादाष्टि है। 
इस प्रकार परस्पर पिता-पुत्र आरादि सम्बन्धौं की स्थापना करके अप्र्त भावनाओं 
का' मूर्तहूप में रौचक चित्र प्रस्तुत किया' गया' है। विवेक और महामौह सदृश 
विरौधी अमप्मर्त भावाँ परस्पर घोर स॑ंघर्थषा दिखाना' पुरा मनौवेज्ञानिक चित्र प्रस्तुत 
करता' है। साधारएा' रुप से जगत मेँ देखा' जाता है किसतु . भावना' की जिड 
"असता भावना की पराजय होती है। इसी तथुय की प्रस्तुत नाटक में अग्रूर्त 
भावनाओं की पूर्त रूप दैकर सरल, सरस ढंग से सहदय सामाजिक के समझ प्रति- 
स्थापित कया गया है। इस संघर्णा का' अन्त आनन्दमय मौक्षा मैं होता है। 


हर 


प्रस्तुत में अप्रस्तुत की फलक इस नाटक की अन्य विशैषता' है | 
नाटक के प्रारम्भ में प्रस्तावना' में नाटककार के आजयदाता (जिसके आश्रय में 
नाटक का अभिनय हुआ' ), उसके स॑ंघर्णा आए विजयप्राप्त करने कै प्रसंग का 
अप्रस्तुत वन किया गया है। सम्पूएण नाटक के अध्ययन से सेसा अनुमान 
होता' है कि शाथद प्रस्तुत पुछुणा ही अप्रस्तुत कीर्तिवर्मा' की तथाः प्रस्तुत 
'विवैक के चरित्र का आरोप अप्रस्तुत मंत्री गौपाल में किया गया हो रुव॑ 
प्रस्तुत महापौह के चरित्र का आरोप झत्तु की में आरीपिता किया' गया 
हो | ऐेसा प्रतीत होता है कि गीपालमन्त्री कै दारा को की पराजित कर 
की तिवमा की राज्य सिंहासन पर बैठाया' गया, इस अप्रस्तुत वशशन का' आरोप 
विवैक के दारा' महामीशादि की पराजित कर पुछणा ( जीवात्मा ) का 
राज्य ( प्रवीफषब्रह्माकाररति ) को प्राप्त कराने में है। इस प्रकार कथावस्तु 
की आध्यात्मिकता, अप्ूर्तभावाँ का म्रतीकरणा तथा' प्रस्तुत में अप्रस्तुत की 
फलक इत्यादि घुख्य प्रबोीधचन्द्रोदय नाटक की विशेषताएं हैं । 


२ 
कथावस्तु के मुख्य रूप से दी प्रकार होते हैं -- 


१ आधिकारिक (मुख्य वस्तु) 
२, प्रार्स॑गिक (गाएा कथावस्तु ) 


पफफिर प्रासंगिक कथा' के दी मेद हल 


१: पताका आए 
२, प्रकरी 


१: प्रबोधचन्द्रौदय , अहु०्क १, प्रस्तावना' , श्लौक ४ ऑए ६ । 
२, (तर) हतिव॒र्त (दिधाचेव | 


ै ्‌ रू 


- नाट्यशास्त्र, अध्याय १६, श्लौक २ 
(जय) वस्तु च्‌ ब्विधा', थे हू के ॥ क$ के हक | 


हें - वदशहूपक , प्रथमप्रकाश,काररिका १५ 
३. दक्ूपक , प्रथम प्रकाश, कारिका ११ 


प्रस्तुत नाटक में राजा विवैज्ञ की कथा' आधिकारिक या झुख्य कथा 
है बर्याँकि इसमें विवेक ही नाथक है | विवेक से ही महामीड का संघर्णा होता 
है| अन्त में विजयी तथा' फलाधिकारी भी वही होता है। प्रस्तुत नाटक की 
कथावस्तु में विद्यूभाक्‍त की कथा"पैताका" है ज्याँकि विष्णुूर्भाज्त विवैक के 
सेनिकाँ को विपक्षी महामौ'ह के सहायकाँ से बचाकर विवैक की रहा हैतु 
अनैक प्रयत्न करती है| इस प्रकार नाटक में बराजर यह कथा' चलती रहती 
है| प्रासंगिक कथा का वुसरा भेद "प्रकरी" नाम से श्रभिहीत किया गया' है । 
जी' वस्तु , कथा' , क्राव्य या नाठक मैं कुछ काल तक चल कर झरूक जाती है , 
उसै' प्रकरी "कहते है" । इस नाटक में सरस्वती की कथा प्रकारी है। कारए' 
स्पष्ट है -- सरस्वती का पांचवें जैक में प्रवेशांक के बाद एगमंच पर मन को 
शांत काने हैतु प्रवेश हौता' है औए उसी जअक के त्रन्‍्त में मन को प्रवोधोीदय 
की और अग्रसर करके, अन्त में प्रस्थान कर जाती है। 


ऊपर निर्दिष्ट विशिष्ट विशेषताओं के आतिरिज्त नाट्यशास्त्रपृतुतार 
प्रबीधचन्द्रोदय नाटक में ऋस्थाओँ, अर्थप्रकृतियाँ, रव॑ सॉन्धियाँ का समुचित प्रयोग 
किया गया' है । 


अवस्था - इसमें आपम्म, यत्न, प्राप्त्याशा' + नियतान्‍प्ति और फलागम 
हन पांच अस्थाओं का विन्यास सुन्दर ढँग से किया गया है। कसी भो फल 
प्रापप्ति कै लिए उत्पुकतामात्र आरम्भ नामक ऋस्‍्था' कही जाती है।इस 


१ (त्र) औत्सुक्यमात्रमारम्भ: फललाभाय भूयसे 
- वशपक, प्रथम प्रकाश, कार्रिका २० | 
(ब) भवेदारम्भ औत्सुक्य यन्सुख्यफलसिद्धय 
- साहित्यदर्पणा', अप्छठ परिच्छेद, कारिका' ७९१ | 


“१२१०८ 


नाटक मैं यह आरम्भ नामक ऋस्‍स्था' प्रथम अहु०्क के * एवं दीर्घतर 'निद्रा-विद्रावित 
प्रबधपरमेश्वरे? कर्थ प्रवोधोत्पत्तिभविष्यात्ति' इस वाक्य में है। क्योकि ना[-यिका' 
मति की” प्रवोधीदय' हुप फल कै प्रति उत्सुकता' मात्र त्रभिव्यक्‍त हौता' है | 
इसके बाद “प्रयत्न नाट्रयशास्त्रीय परिमाणा' मैं - फल की प्रगप्त न 
होने पर उप्तके लिए किए गए शत्यन्त त्वरायुक्त व्यापाए कौ यत्न कहते हैं | * 
यह अणस्‍्था' नाटक के तीसरे अऋहु०्क में शान्ति कै माध्यम से श्रद्धा' की खरौज में 
है | वर्याँकि नाथक विवैक के पत्षा से श्ु मौहराज कौ पराजित करके "प्रबाध* 
छप फल की प्राप्ति के लिए इस व्यापाए की त्वरा के साथ सम्पन्न कया' 
गया' है। तीसरी ख़स्था' " प्राप्त्याशा" है| जहाँ पर प्राषप्ति की आशा' 
उपाय तथा' विध्न की ्राइकाओँ से घिरी हो, परन्तु प्राप्ति की सम्भावना 
हो उसे प्राप्त्याशा' नामक अवस्था' कहते है| यथा इस नाटक में कापालिक कै 
द्रपरा विष्णएुआअक्ति को फ़ल का' साधन बतलाना',, विष्णूमाक्त कै द्ारा' अद्धा' 
की रक्षा कामना, तथा' उसकी आज्ञा' से विवैक के सुसज्जित अपने सच्योगियाँ के 
१ (अ) प्रयत्नस्तु तवप्राप्तों व्यापारी४तित्वरान्विः्त ; 
- वेशहपक, प्रथम प्रकाश, कार्रिका २० 
(ब) प्रयत्नस्तु तदप्राप्तो' व्यापारी तित्वरान्‍नविःत: 
न्‍ “ साहहित्यदर्पएप', णेष्छ परिच्छेद,कारिका' ७२ 
२ (आ) उपायपधायएँकाम्याँ प्राप्त्याशाप्राकप्तसम्भव: 
ं - साहित्य दर्पण, षष्ठ परिच्छेद,कारिका' ७२ 
(ब) उपायापायशैँकम्थां प्राप्प्त्याशाप्रा प्तसम्भव: 
““ वेशूपक, प्रथम प्रकाश, काररिका' २१ 
(स) इैजतु प्रापप्त्यिदा' काचितु फलस्य परिकल्प्यतै 


भावमाजैएा' त॑ प्राहुविर्धिज्ञा' : प्रात प्तसम्भव: 
“ नाट्यशास्त्र, अध्याय १६, श्लौक ७४ 


“१२०० 


साथ काशी में पहुंच जाने कै बाद , विवेक के विषय में उसी कै द्ारा' अनिष्ट 
और पराजय इत्यादि की आशंका होना "प्राप्त्याशा" नामक ख़स्था' है। 
चौधी ऋस्था' मनियतास्‍पप्तिा' है। जब बिघ्न के अभाव मैं प्रागीस्त निश्चित हो 
जाती है ती उसैजनियतापप्ति * कहते हैं| + प्रस्तुत नाटक मैं विवैक के विजयी'- 
परान्त सरस्वती का मन कौ उपदेश देना' और मन का वेरागी हौना' आदि 
"तनियताफप्ता* है। व्यौँकि इससे" प्रवोधोदय' हृूपफल की प्राप्ति निश्चित हो 
जाती है। पाँववी ऋस्था'  फलागमा नाम की है । जहाँ सम्यू्णा फल की 
प्राप्त ही' जाय , उस अऋस्था' कौ"फलागमो अथवा "फलथॉग" कहते हैं।' 
इस नाटक मैं मन के निर्विषय ही जाने पर पुरुणा को बह्चस्वकूप का ज्ञान 
(प्रबोधोदय ) होना' ही 'फलागर्मा है। 


अर्थप्रक॒ ति --- 





पांच त्र्थ प्रकतियाँ भी हैं। बीज, बिन्दु, पताक; प्रकांरी आर 
१ अपायाभावत: प्राप्तिर्नियतापप्ति ; सुनिश्चिता: 
“--+ दशहूपक , प्रथम प्रकाश, कार्रिका २१ 
(ब) अपाया भ्त: प्रागप्तिनिध्तिएतप्तिस्तु नि श्चिता' 
- साडित्यदर्पीए', जष्ठ परिच्छैंद,काररिका ७३ 
२ (बज) समग्र फल सम्पत्ति! फलयीगी यशौडित: 
- दशूपक, प्रथम प्रकाश, पृ० १६, कारिका 
(ब) सावस्था' फल्यीग: स्यथाच! समग्रफलौदय: 
“ सा्हहित्यदर्पाण', षष्ठ परिच्छेद, का्रिका' ७३ 
(स) अ्रभिप्रैत॑ समग्र॑ च प्रतिरृप॑ क्रियाफलम_ | 
हतिवुत्ते भवैर्धास्मन फलयीग: प्रकीर्तित: । 
- नाट्यशास्त्र, अध्याय १६, श्लौक १३ 


“१२३- 


६ ध्य 
कार्थ | ' प्रस्तुत नाटक मैं हनका' थी पूर्णा रूप से विन्यास पाया जाता है | 


बीज उस हैतु की कहते है जिसका पहले अत्यल्प कथन हो परन्तु उसका 
विस्तार अनेक रूप से ही | प्रस्तुत नाटक में काम के दारा अपनी पत्नी रति 
से, विवेक और उपनिणदवदैवी के संयौग से * प्रवोधोदय इहव॑ विद्या' के जन्म 
की चर्चा करने से प्रथम अहु०क में हो इसॉबीजी की उद्भावना ही जाती है। 
वस्तुतः विद्या' की उत्पत्ति का' कथन इस कथा' का बीजतत्व हे हैं। इस तत्व 
से हो समस्थ कथानक विकसित होता है। विवैक, प्रबीध और विदा के उदय 
के लिए प्रयथत्नशील है। उससे और मौह से संघर्षा होता' है। इस प्रकार कथानक् 
पृएाश्य से इसी से विस्तार पाता है | 


९ (अर) बीजविन्दुपताकाख्यप्रकरी कार्यलक्षाएाप' | 
अर्थधप्रकृतय: पंच ता' रता! परिकीर्तिता: ।। 
“ वेशूपक , प्रथम प्रकाश, कार्यिका, श्८ 
(ब) बीज॑ बिन्दु: पताका' व प्रकरी कार्यमेव व । 
ग्र्थप्रकृत्य: पंच ज्ञात्वा' यौज्या यथाविधि: ।। 
“ साहित्य दर्पण, जष्ठछठ परिच्छेद, कार्रिका4४ 
२ () स्वल्पमात्र समुत्सुष्ट बहुधा' अंदुविसर्पति | 
फलावसा'न॑ यच्चेव बीज॑तत्परिकी सितम॒ ।। 
“ नाट्यशास्त्र, अध्याय १६, श्लीक २२ । 
(ब) अल्पमात्र सम्मुविष्ट बहुधा' यद्दिसर्पति । 
फलस्य प्रथ्मा' हैर्तुबीज तदभिधीयते 
-सा०द०, णजष्ठ परिच्छेद, का० ६५ 
(स) स्वल्पीदिष्टस्तु तद्बैतुबीज विस्तायनैकधा' । 


- दशहूपक, प्रथम प्रकाश, कारिका' १७ 


“१२६- 


किसी दूसरी कथा' के विच्छिन्न होने पर भी प्रधान कथा' के अविच्छेद का 
जी निर्मित है उसे विन्दु कहते हैं | प्रस्तुत नाटक के दूसरे अद्ु०क में दम्म ओर 
अहकाए के दारा महामौह कै प्रबल प्रभाव की चचा करने से कथा' कै बीज का 
जिच्छेद हो जाता है। परन्तु जिस समय मयमीत अहुकाएर के दाया' दम्भ से 
यह कहा' जाता' है कि मैरै राजा' महामौह को महाभय उपस्थित ही गया है - 
यह बीज का अविच्छेदक कारएा "विन्दु * नामक अर्थप्रकाति है क्योंकि इससे 
मुख्य कार्थ की प्रुष्ष्टि होती है। 


पताका” और 'प्रकरी" का' वर्णन "कथावस्तु” के प्रभेद में हो 
ही' चुका' है | 


पाँववी अर्थप्रकृत्ि कार्य " नाम की है | जौ प्रधान साध्य 
हो, जिसके लिए सारी सामग्री रकत्रित की गईं हो उसे "कार्य * कहते हैं।' 
१ (आओ) खअवान्तरार्थविच्छेदे बिन्दुरच्छेदकारएम 
-“द०हपक, षष्ठ परिच्छेद, काररिका' ६५ 
(ब) ऋान्तार्थविच्छेदे विन्दुरच्छैदकारएाम 
““-जेशनघक>-घछ्घ9 7 “कम शक सा०द0,छण ष्ठ 
परिच्छेद कार्रिका, 45 
(स) प्रयोजनानाविच्छैदे यदविच्छैदकारएण!सु | 
यावत्समा प्तिबन्धध्य सं; विन्दु। परिवीर्तित: 
“” नाट्यशास्त्र, अध्याय १६, श्लीक २३ 


२. (ओ) यवाम्िकारिक वस्तु सम्यक प्राजे प्रयुज्यते । 
तदर्था' यः समार म्भस्तकार्थ परिकीर्तितम्‌ 
“ नाट्यशास्त्र, अध्याय १६, श्लौक रद 


(ब) श्रपैज्षित॑ तु यत्सा घ्यमाए म्मी' यॉनलिबन्धन: 
समापन॑ तु यत्सिद्धये तत्कार्यीमाति संमतम 


« साहित्यदर्षात' काररिका, ६६०७०, छ ष्ठपरि ० 


“१२६० 


प्रस्तुत नाटक के छठे अंक में पुछाषा की "प्रवोधोदय' की सिद्धि होती है । 
उसी के लिए सारी सामग्री इकठठी की गयी है।अतरव यहाकार्या नामक 
अर्थप्रकृत्ति है | 


सा न्धिया- 


अधाक बलाह++०५ अधात्पाफरंदाए 


पंच अवस्था, पंच अर्थप्रकृति के मैल से प॑च सान्धि का निर्माण 
हौता' है। पंच सन्धियाँ क्रमशः शुंत, प्रति, गर्भ, विस और निर्वहएणा हे ! 
हन सबका' झाजिर सॉन्‍नलनिवैश प्रस्तुत नाटक मैं हुआ' है | 
“आपएम्भा नामक खस्था' सै युक्त नाना! प्रकार कै अर्थों और रसाँ 
को उत्पन्म करने वाली बीज की समुत्पत्ति कौ "मु्त " सनन्‍धि कहते हैं | क 
इस नाटक के प्रथम अहु०्क में मति कहती है -- " प्रवोधीत्पतिम॑विष्यति---इस 
१(अ)मुर्त प्रतियुर्त गर्भा' विमर्श उपसंहत्ि: 
“- साहित्यदपीय' , जष्ठछ परिच्छेद, कारिका ७४ 
(ब) घुपप्रतिमुर्त॑ गर्भ : ,सावमर्शापसंहति 
“>+  दक्कूपक, पर० प्रकाश, कारिका' २३ 


२, (ञआ) मु बीज समुत्पत्तिनानार्थरसम्भवा 
-- वश्ूपक, प्रथम प्रकाश,कार्उिका' २४ 
(ब) यत्र वीजपम्तुत्पचिनानार्थ!ससम्भवा' 


प्रार म्मेए। समाथुक्ता' तन्चुर्पपररिकी सिंतमु 


- सा्हित्यदर्पाए, जष्ठ परिच्छेद, कारिका ७६ 
(स) यत्र बीज समुल्पतिनानार्थ रससम्भवा 
काव्य॑ शरीरातुगता' तन्‍्यु्व॑ परिकीर्तितम | 


+ नाट्यशास्त्र, अ्रध्याय १६, श्तौक १६ 


“१२६० 


वाक्य से सूचित आरम्भ ऋस्था तथा' इसी हक में एति के *अस्माक॑ कूले 
कालराजिकल्पा' विधानाम राज्ासी ससुत्पत्स्यती रति के इस वाक्य में 
बीज के संयोग से शुद्र सन्धि का निर्माण हुआ' है । 


उपरोक्त बीज का' किंचित दिखाई दैना' ओर कुछ कृह 
दिखाई न दैना' “इस लक््यालक््य के रूप में बीज का उदृभिन्‍न होना' "प्रतिमुत्ष" 
सान्धि है | | जविन्दु' और 'यत्ना के संयोग से इसका ननिर्माएणा होता' है । 
प्रस्तुत नाटक के ब्ितीय और तृतीय जैक मैं मौह, क्रौघ, अहकार आदि विरी* 
घियाँ के प्रबल प्रभाव का' वन है , तो कहीं कहीं नाथक विवैक कै प्रबल 
प्रयत्नाँ का चित्राण' है। इस प्रकार "प्रबोधीदय" रुप फल कहीं अदय और 
कहीं लक्य होने से यहाँ "प्रतिम्ुत्" सॉन्धि है । 


“बीज कै दुष्ट होने के बाद घुनः नष्ट ही जाने पर बार-बार 
उसका' अन्वैषाएा' क्या जाना "गर्भी सॉन्‍्धि है।.. फल को भोतर रखने की 
१ (अर) लक्ष्यालक्यतयीदुभदस्तस्य प्रतिछुर्व मवैत 

“- चेशू्पक, प्रथम प्रकाश, कारिका' ३० 
(ब) फलप्रधानीपायस्य सुहंसा न्धननिवाशिनः 
लक्यालप्य इवीदरमदी यद्र प्रतिघुर्त्त च तत | 
“साडइत्यदर्पण',, जष्ठ परिच्छेद,कारिका७७ 
(सृ) बीजस्योदुघाटन यत्र दुष्ट नष्टामिव क्वचितु 
मुवन्यस्तस्य सर्वत्र तद॒वे प्रतिमुर्ख स्मतम्‌ 
“ नाट्यशास्त्र, अध्याय १६, श्लीक ४० 
२, (अ) गर्मस्तु दुष्टनश्टस्थ बीजस्यान्वैषएग मुह: 
“> दश्ूपक, कक प्रथम प्रकाश, काका ३६ 
(ब) फलप्रधानीषायस्य प्रगुद्िभिन्‍नस्यथ किचन 
गर्भाँ यत्र स॑मुदर्भदी' हवासान्वैषणा7 सु: 


“साहित्यवर्पणा, जष्छ परिच्छेद,कारिका ७८ 
(स) उद्मेदस्तस्य बीजस्य प्रागप्तरपफ्राप्तरेव वा 
पुनश्चान्वैषाए यत्र स गर्भ इति स्मतः 
“- नाट्यशास्त्र, अध्याय १६, श्लीक ४५ 


च्क्क़ श जे मय 


वजह से इसे गर्भी सॉन्धि कहते हैं। यह पताका” नामक अर्थप्रकाति तथा 
प्राप्त्याशा नामक ऋस्था' के योग से बनती है। प्रस्तुत नाटक मैं गर्भ " सॉनचधि 
का' ननिमाएणा' तृतीय अह०क से पांचवें अहु०्क के प्रारम्भ तक है। तीसरे अछु०क में 
विष्णए भॉक्त का पताका” रुप वृत्तान्त कै प्रारम्भ होने पर हो इस सॉन्धि का 
आरम्भ हो जाता' है। चीथ अहु०्क मैं विवेक अपनी विजय कै लिए प्रयास करता 
है। इस प्रकार प्राप्त्याशा” की (स्थाति पांचवें अहु०्क कै प्रारम्भ तक है । 


क्रौीधघ, व्यसन या' लोभ से जहाँ फल की प्राप्ति के विषय 
में विचार किया' जाथ तथा' जिसके “बीज " को गर्भ " सॉन्‍धि के द्रारा' प्रकट 
किया' गया ही उसे “विमर्श " सान्धि कहते हैं । यह "प्रकरी* अर्थप्रकाति 
आर ननियताप्त* ऋस्था' कै यौग से बनती है। इस नाठक में विष्णूभाकत 
के दारा' प्रेषित सरस्वती कै द्वारा उपदिष्ट मन का प्रवृत्ति से निवृत्ति की 
और उन्सुत्र, होना, फल की उपलब्धि के नियत ही जाने से ननियताएफ्ति 
खस्था' है। सरस्वती कै उपदैश से मन के अनिरवचनीय आनन्द का अनुभव करना, 
१ (अ) क्रीधनावमुशैधत्र व्यसनाद्ा' विलौभनातु 

गर्भीनिर्भिन्‍नवीजार्थ ; सी वमर्श: इतिस्मतः 


“- दशहूपक, प्रथम प्रकाश, कारिका ४३ 


९ (ब) यत्र मुख्यफलीपाथ उदििभनी' गर्मतीधिक: 
शापाचै: सानन्‍्तरायश्च स विमर्श इति स्मृत: । 
-“ साहित्यदर्पएा' , जष्छ परिच्छेद,काररिका७ 


(स) गर्भीनार्मिन्‍त बीजार्थों विलौभन कृती& का 
कधघ व्यसनयाी वापि स विमश इति स्मृतः 


“नाट्यशास्त्र, अध्याथ १६, श्लीक ४२ 


गर्भ सॉन्‍्धि के दरार बीज का प्रकट होना है। सरस्वती का प्रसंग भी "प्रकरी" 
रूप में ती है ही | ब्रत: यहाँ विमर्श सॉन्‍धि है। -पा 


पांचवीं सान्धि ननिर्वहणा" है| जहाँ जिखरैे हुए बीज के साइत 
मुवादि अर्थ , एक अर्थ में एकत्रित कर दिये जाते है उसे ननिर्वहा' सच्धि कहते हैं । 
यह फलागम अऋस्था और "कार्यी नामक अर्थप्रकृति कै समन्वय से बनती है। 
छाप्ठ अंक में विवेक की विजय से लेकर "प्रबोधेहय" रूप कार्य की सिर्द्धि पर्यन्त 
*पनर्वहा' 'सॉन्धि है | 


इस प्रकार यह सिद्ध होता है कि श्रीकृष्ण मित्र ने नाट्यशास्त्रा- 
तुपार अऋस्था, अर्थप्रकृत्ति और संधियाँ का परवाह पूएाहिपेणा किया है | 


पता ख्क 5 3. आम 8 8 8 सा 8 आस 9 90० 00७७७००७०७ ०७०७७ 


१, (अं) बीजवन्ती' मुवाद्यार्था विप्रकीएणा यथायथमु 
एकार्थर्थमुपनीयन्त यत्र निर्वहएा हि ततु 


गा दक्कपक, प्रथम प्रकाश, काररिका' ४८ 


(ब) बीजवन्ती मु्ाचार्था विप्रकीएणार्" यथायथम 
एकार्थ्थमुपनीयन्ते यत्र निर्वहणण एहि ततु 


ध््ा सा हित्यदर्पा।', अष्ठपरि०,काररिक 


(स) समानयनमर्थाना मुव्षाधानाँ सबीजिनामु | 
नानाभावन्तराएणा यद्भवैनलिवहएणं हि ततु ।। 


बा नाट्यशास्त्र, त्रध्यायथ १६, श्लौक ४३ 


“१२६०८ 


पात्रों की दुण्ष्टि से वैशिष्ट्य: --- 


अप कजंकादंवातका' 








पात्राँ का वगीकिएएए तीन प्रकार की कौटियाँ में एखकर किया 
जा' सकता है। अप्ूर्तपात्र, प्रत्यपात्र और साधारएणापात्र | अपर्त पाता से 
तात्पर्य कैवल इतना' है कि जिन पात्राँ मेँ अप्ृर्त भावनाओँ, शास्त्र, ऑजषाधियाँ 
सव॑ रोगी की प्रूर्त कल्पना' आरौधित की गई है। प्ररूप पात्रों में वे रसे गछ 
हैं जी क्सी वर्गविशेष के नाम से वर्गविशैषां की प्रहप (#३/« ) के 
हूप में अपना' कार्य करते हैं। कुछ पात्र ऐेसे है जिनका कथा के साथ कौई विशेष 
सम्बन्ध तो नहीं है, परन्तु नाटकीय इतिवृत्त को' आगे बढ़ाने , कथा-प्रवाह कौ 
गति दैने और कथासूत्र कौ संयोजित करने में उनका' महत्वपूर्ा हाथ है -छसेसे पाता 
की साधारएा' पात्र की कौटि में रखा गया' है। 


अपूर्तपात्र पत्र 


विवैक, वस्तुविचार, तअ्रद्धा, शान्ति, दाोमा, करूएा॥', मरति, 
मेत्री, महामीह, क्रौध, काम, लोभ, हिंसा, तृष्णा, दम्भ, अहंकार, रति, 
मिथयादाषष्टि, बिप्रमावती, मन, प्रवृत्ति, निवृरत्ति, विष्णूर्भाक्‍त, सरस्वती , 
उपनिषद्‌, संकल्प, वेराग्य, निदिष्यासन, प्रबवीधादि हैं। 


प्रह्पपात्र -- 





चावाक, भिद्‌, पापएाक, कापालिक आदि | 


साधारएपात्र-- सूत्रधार, परारिपाश्वक, सारथि, प्रतिहारी, दौवाएरिक, वरु 
शिष्य झादि | 


च्श्क ह पँ हू) कक 


पात्रों का चरित्र -वित्रणा पूछो मनौवैज्ञानिक ढँग से किया' गया 
है। यहाँ विवेक ही नाथक है और उसके अन्य परिवार के सदस्यगणा मत, 
उपनिजदु आदि है। पार्जाों में वेशिष्ट्य अप्रत का मृटीकरणा ही प्रमुख है । 
अपूर्त भावनाओं को एग्व पर मनुष्य की तरह लाना और उनमें पारस्परिक 
संलाप कराना! तथा उन्हीं के माध्यम से आध्यात्मिकता का प्रतिपादन कराना 
हो प्रतीक नाटकाँ की पुष्य विशेषता है| 


भाण"'-शैली की वृष्ष्टि से बैशिष्ट्य न 

प्रबीपवन्द्रीदय नाटक की भाषा सरल, सरस, भावगम्य रुव॑ 
चितवाकर्बषक हैं। माषा वहीं भाषा है जो हमारे मन की बात को दूसरे तक 
पहुँचाए ओर उसकी' अपने मेँ आत्मसात करने की शक्ति रसे | प्रस्तुत नाटक की 
भाणजा' ऐेसी हो है। प्रीकृषा' मिन्र को माणा' पर घृणा अधिकार था | यही 
कारएा' है कि वै आष्पात्मिक तत्त्व का' प्रतिपाचन सरस, सरल, प्रभावपुर्णां 5 
आर गतिशीलमाजा' कै मा्यम से कर सकते मैं समर्थ छुरए है। भमाष"' प्रसाव गुएा 
सै सम्पन्न है। प्रसावगुणा के साथ ही माहुर्थ भो है। और ओऔज का भी पघुट 
भाजण' की गौरवर्वाद्ध कै हूप मैं हुआ है। वेदभी' रीति का विशेष प्रयोग है।' 


आपसी भा बाहों. पगा॥ 'ोडश. धारक बाकी ऑॉमीक पयक्ा सॉहेश आक्ा दयंका गये. धरजक्र भा. भगत लग, तक आजदक साझा हरक. माति संगत. पक ब्याय,. आम धाक लआ विकार! शत मद चुतक अइक गातित कहे. बाकः जोडी अयेका धाद३ अयडा सदी. माता. ध्रथाक कम चयडा भाग भावी सज्क वहंत: आडरीक पयाफ. माह 7सहि शाओं अप्रोप मदर. सा. धका! शक! 


१, ग्रधाग्युन्यमयातुधानतस् एगी चंचत्करास्कालन- 
व्यावल्गन्नुकृपालतालर णि तेनुत्यत्पिशॉगना: | 
उद्गायान्ति यशांसि यस्य विततेनादि: प्रचाणडानिल- 
प्रदा म्यत्काक्रुम्भकूटबुछर व्य क्ते एएणाक्षौएाय! । 


>- प्र०७च0०, १“ प्‌ 


२, द्रष्टव्य -- प्रण्च०, अहुणक ३५ श्लौक ११, पुृ० १६० । 
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कही कहीं गोएती रीति का भी प्रयोग हुआ' है। सरल, सरस भाजात मेँ धर्मं- 
दर्शन का प्रतिपादन किया गया' है | कहीं थी जटठिलता,, अस्पष्टता' , नीरसता' 

हो आने पाई है। भाजा की समास-शैली भी ब्राधक जाटिल नहीं है। जिससे 
त्र्थ समफ ने मैं कहीं कहीं कौर्ड कठिनाई हो | जहाँ जैसा प्रसंग है वहा उस तरह 
की भाषा का प्रयोग किया गया है। आर गौपाल के पराक़म का व्णान करते 
समय नाटककार गाषी। रीति और समास-बहुल शैली का' सहारा न लैता' तौ 
पराक्म के सम्बन्ध मैं इतनी सुन्दर अभिव्यंजना न होती । 


प्रसंगातुस्तार प्राकृत माजा' का भी खूब प्रयोग हुआ है। गयर 
पथ दोनों मैं प्राकृत का प्रयोग हुआ है। साधारणा पात्राँ से प्राकृत मेँ तथा' 
उच्च पार्त्राँ से संस्कृत में बात कराई गयी है। 
इस प्रकार सरलतम ढड़०्ग से गम्मीरतम भावाँ की सर्वग्राही बनाता 
नाध्या पर 


भाणजाण' के ही मा्यम से सम्भव है और परणय-पर यह तभी सम्भव है जब लैसक 
का आधिकार हो | कृष्णमित्र इसमें सरे उत्तरतै है | 


६54 


शैली की दुष्ष्टि से मी अनेक विशेषताएं प्रस्तुत नाटक मैं दाष्ष्टि- 
गौचर होती हैं। प्रवोधवन्द्रीदय नाटक में अंकाररों का प्रयोग विधित हुआ' है | 
रूपक, उपया,, अपहनुति ककछ-अ्रषनम दृष्टान्त,अ्रथानन्‍तर न्यास, विशैषतौीक्ति, समा 
सौक्ति ऑर वीपकाल॑कार आदि का प्रयोग अच्छी प्रकार से किया गया' है | 
दी पकालकार का प्रयोग प्रथम ऋु०क के सत्ताइसवैँं श्लीक में देखने यौग्य है | 


है. आज ये है मी. आ ये मे आय 8 8 8 सी आम 


१, सम्मीह्यान्त मदर्यान्‍्त पविडम्बयान्ति 
'निर्मत्सया न्त समस्मान्ति विषादयान्ति | 
एता: प्रविश्य सदर्य हुदय॑ नराएा॥म 
कि नाम वामनयना' ने समाचर्गान्‍त || 
- प्रबो'घवन्द्रौदय, अंक १, श्लौक २७ 


कक श ठ २ याछ 


कही -कहीं अन्तःकथाओं का' ऊाचिर सॉललिवैश ही जाने से शैली मेँ बार बाद 
लग गया' ह। प्रथम अदु०्क मैं परशुराम की प्रशैध्ात्मक उ्ति यूतरधाए के दारा' 
कही गयी है। सूक्म भाव से युक्त सूक्तियाँ का प्रयोग भी कहों-कहीं द्रष्टव्य 
है। परस्पर वेर से कुलाँ का नाश आसानी से हो जाता' है जैसे- वक्ष की 
दी शाखाओं के घण्णाएा' से ऑन दायरा सम्युर्ता वन मस्मसात ही जाता है ध 
सुच्म गम्मीर भावाँ को अनेक सुक्तियाँ ने व्यक्त करके नाटककार ने पाठक कै 
हृदय को बरबस मुग्ध कर लिया' है। इससे उसका भाजा-शैली पर पूर्णा - 
ब्राधिकार प्रदर्शि होता' है। विर्शाष्ट छन्‍दाँ के प्रयोग से भी शैली चमत्कृत 
ही गयी है। ।शाईलविक्रीडित छन्‍्द का' प्रयाग नाटक मैं प्रचुर रूप से हुआ 
है इसके अतिरिक्त मंदाद्रान्ता', वसन्‍्ततिलका, शिवरिणी, मालिनी , 
इनन्‍्द्ुवजा', आदि का सुछाचिपुएए विधान हुआ है। इसप्रकाश माणग'-शैली कै 
माध्यम से हो धर्मऑरौर दर्शन जेसे सूच्म-नीए्स विषय की सरस, सरल, रोचक 
और हदय॑गम रूप से अभिव्यकत करना' सम्भव ही' सकवा' है। अत: प्रबोधचन्द्रीदय 
नाटक भाणा' शैली की दुष्ष्टि सै मो एक उत्कृष्ट रव॑ सफल रवना' है । 


रस की दुष्ष्टि से प्रबोधचन्द्रीदय नाटक का' वैशिष्टुय----- 


बात, गय्रपाप्रसक अकि-+ 





५७०७७४७००ह ब्क्का 








नाटक मैं प्राचीन नाट्यशास्त्रातुसार श्रगार अक्वा वीररस ही सुख्य 

हौना' चाहिए | परन्तु शान्त रस प्रधान इस नाटक की रचना' कर कृष्णा मिश्र 
ने सौलिकता' का प्रदर्शन किया है। बूंकि प्रस्तुत नाटक का विजय भो आ'ध्या- 
'लमिक है और धर्म रवँ दर्शन से सम्बान्धित है। अतः आध्यात्मिक विषयानुप्तार 
१ निर्दर्शत कुलविशेर्षा ज्ञातीनां वेरसंभव: क्रौध: । 

वनामिव चनपवना'हततरूवस्संघट्ट्संभवीदहन ! ।॥ 

क्‍ -- प्रबीधचन्द्रीदय, अऔक ५४, श्लीक १ 

२ बद्रष्टव्य - प्रबीधवन्दीदय » अक ९ श्लीक प्रथम । 
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चान्त रस का प्राधान्य प्रस्तुत नाठक मैं अपेक्षित ही है। यही कारएा है कि 
दर्शन की पुष्ठध्ञामि पर आधृत होने के कारण' लगभग समी प्रतीक नाटक शा्तरस 
प्रधान ही है। 


शान्त रस हो इस नाटक मैं आदि से अन्त तक अपने उत्कर्णा 
पर है। यपापि अन्य आरठाँ एस भी स्थल-स्थल पर प्रश्ुकत्त है परन्तु अन्य रस 
अंग रुप में ही सुप्रयुक्त है, ऋहु०गी रस तो शान्त एस ही है। नाट्यशास्त्रीय 
दाषष्टि से शान्तरस का स्थायी भाव छमो माना गया है। संसार की अ्सारता 
का' ज्ञान तथा' परमात्मा कै स्वरूप का परिज्ञान हो इसका आलम्बन विभाव है। 
तीर्थ, आश्रम, सका'न्तवास, सत्संग आदि इसके उद्दीपन भाव कहै जा' सकते हैं 
तथा' हर्षा, स्मरण, दया , शरीर का' पुलकित होना आदि स॑ंचारी भाव कै 
अन्तर्गत आते हैं | 


इस नाटक में शान्त रस के स्थाथीमाव "शम्र " की सूचना' ना'नन्‍वी 
पाठ से ही मिलती है। आगे प्रस्तावना' मैं नट के ये वाक्य- तय शान्तरस- 
प्रयोगाभिनबैतात्मान॑विनीदयितुमिच्छाम!ः / सै स्पष्ट प्रतिभास हो जाता है 
कि यह नाटक शान्तरस ही प्रधान है। यथार्थतः धर्म और दर्शन, आल्मक 
१ शान्‍्त: शमस्थायिभाव उत्तमप्रकृतिमंतः । 
- साहित्यदर्पाए, जष्ठ परिच्छेद, पु० २४ 
मम्मटाचार्य ने अपने काव्यप्रकाश ( पु ० ११६ ) तथा' पशिडित- 
राज जगन्नाथ ने अपने ग्रल्थी एस गंगाधरी मै(पुष्ठ ३२) शान्तरस का 
स्थायी भाव “निर्वेदी) को स्वीकार किया' है 


२ जिन लौगाँ ने "निर्वेद) को शान्त रस का स्थायी भाव स्वीकार क्या है 
उनके ऋुसार इसका आलम्बन विभाव संसारे होगा' । 


“१३४० 


विकास, ब्रहझ्मानन्द की प्राप्ति आदि प्रतिपाच विजय होने के कारण शान्त 
रस के प्रधानत्व की सिद्धि निर्विवाद रूप से ही जाती है। 


प्रस्तुत नाटक के शान्तरस का' आलम्बन विभाव “प्रबीधीदय" है | 
इसमें अप्रर्त पात्रों के दारा मन के अज्ञान (मौह ) और विवेक (ज्ञान) का परस्पर 
संघर्णा दिखाकर ज्ञान को विजयी दिखाया गया' है। ज्ञानी मन कै वैरागी रुव॑ 
शान्त हाँ जाने पर प्रबीध की उत्पत्ति होती है। दितीय और तृतीय ऋहुण्क 
में काशी के आजर्मों और ब्राह्मण का' वन , प्रहपपात्रों चावाक, जेन, बाँद्ध 
इत्यादि के सिद्धान्त की आलौचनात्मक विवैचना, कुछ दौत्र, मन्‍्दाएपवत , 
संसार की अपाएसा दिखाना और अष्ठ अंक की दाशनिक वा इत्यादि उद्दीपन 
विभाव हैं। स्थायी शम!' मैं क्षाएा) प्रतिक्षाणा उन्‍्मग्न और निमरन, हर्णा, 
दया आदि स॑चारी भाव है। पुझछझण' ( ब्रह्म का अश्तत ) "आत्मा इसका 
आश्रय है। प्रवीधीदय के उपरान्त बल्लानन्द का आस्वाद रूप आनन्द की यही 
प्राप्त करता' है। इस प्रकार इन अनुभाव, विभाव और स॑ंचारी भाषा के द्वारा 
पुष्ट होकर स्थायी भाव "शमी नाटकान्त मैं शान्त रस का' रूप धपरएा' करता 
हैँ । 
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प्रवीधचन्द्रीदय मैं गौएणा रस -+- 





एंगार, वीर, कहूएा, रोड़, बीभत्स, ऋुभुत, हास्य इत्यादि 
रसौँ का भी इस नाटक मैं ऋण०ग रूप मैं प्रयोग हुआ' है। शैगार रस का सॉनलिवैश 
इन सबमें अपेक्ञागकृत त्रधिक है । 


प्रथम अहु०क ४ मैं काम और रति नामक पाता कै विलास पूर्व 
कथन से स्पष्ट इंगार का आभास मिलता' है। काम और रति कौ परस्पर बात- 


दा जहा हर पदक. बधड धथर ऑजड अदा माँ भरत जता अकक कमा. आफ आता ता जाता. पड! भमोक. जाओ आफ भमर, अब धंवड तक अतः बा संता पयाक् आता वे बलाके अडक आक जद आका मंदाह भाव, साक्ए अत कांड अमक:. शापए का... परफत आह चंद नाक कद अप काम ऋाझ फेक आश॥ आांका गदर आकी अफ्ान्या8: 


१, प्रबोधचन्द्रीदय, प्रथम ऋहु०क, श्लौक १०, पृ० १३ 
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चीत करना' , जौ हुंगार स्वरूप ही है, प्रत्यक्षा शैगार की उद्भावना' करता है । 
अपनी मदमत आर्लो से संसार की मतवाला' बनाता हुआ, रति कै स्थल औए 
ऊचे कुबद्रय को पीड़ित करते हुए, उसके रौमाचित भुजाओँ से आलिंगित हौता' 
हुआ कामदैव आ रहा' है। यह वजन पू्णठाशिगारिक है। इसमें काम स्वय॑ आश्रय 
है आए रति हो आलम्बन विभाव है। ए॒ति के उच्च स्तन को पीड़ित करना, 
रौमाजित भुजाओंँ का आलिंगन उद्दीपन विभाव है। उसके नेत्राँ की चैंचलता, 
मादठकता' इत्यादि अनुभाव हैं। हर्णा, प्रसन्नता आदि संचारी भाव है। इस 
प्रकार विभाव, अनुभाव, संचारीभाष के दायरा पुष्ट हुआ रति नामक स्थायीमाव 


शंगार रस का रुप ग्रहणा' करता' है। 


बीए रस का' प्रयोग प्रस्तुत नाटक मैं अनेकशः किया गया है। 
चीथये अहु०क में जब राजा विवैक अपने सब सह्यौगियाँ को बुलाता है और महामोौह 
से युद्ध छिंड॒ जाने की बात कहता' है -उनमें से वस्तुविचार का वचन वीर रस 
से एकदम पूर्णा है। वषह्ठ कहता' है कि पंचशा और पुष्पचाप वाले काम को जीतने 
के लिए शस्त्र की क्या जरूरत है। आगे फिर वह कहता है कि शरतुल्य चतुर्थिक 
विस्तृत विचाराँ से शहसेन्य का मन्‍्थन कर काम को उसी तरह मार सकता हूँ 
जिस प्रकार कौरवसैना' कौ' मथकर अर्जुन ने जयद्रथ को मारा था' | इस उक्त 
मैं वीर रस की पू्णाठदुभावना' हुई है। वस्तुविचार मैं निवास करने कर वाला 
"उत्सा'हों हो इसका स्थायी भाव है| वस्तुविवार आजअय, काम आलम्बन , 
काम की मादकता' आदि उद्दीपन, काम कौ मारने का संकल्प, उत्साहपुएा वचरनाँ 
का कहना' आदि अनतुभाव तथा' धर, मति, गर्भ और तर्क आदि संचारीभाव हैं| 
हन्ही से परिषुष्ट स्थायी भाव'उत्साह " रस चर्वता मैं सहायक है । 


एाोद्रर्स का' स्थायी भाव क्रीध है। हसका' स्पष्टीकरण द्वितीय 
त्रक में क्रौध कै ही कथन से हाता है। जब क्रौध अपने महाराज स्ौह से यहककता' 


बा वयाक पाक वादा वाया जज सो धोता वाद) बडे आंजाश धड# पाई उयाक.. बाला धक#.. कक भक्त... कट कद पायी आधा. आड़ सम. वाहक अर... सका. दवका साधा, धाक यदाऊ' कपक बदा॥ बादाम धमाका लक महक ओह पक भा अक शायता जया अप बताए कर का आाका अप आफ हक शाफे पद आगे शक. बयक 


१, प्रबोधचन्द्रीदय, चतुर्थ अहुएक, श्लौक १४, पु० शक्ष८ 


“१३६- 


हैं कि +- 
अन्धी कगरौमि भवन बीधिरीकरोमम 
धोरं सचेतनमबैतनता नयातमि । 
कृत्य॑+ पश्याति न यैन (ते शाीति 
घोमानधीतमायि न प्रतिप्ंदधानि ॥॥ 


के... 6 के 


में संसार की अधा' कर सकता' हूँ और बाहिशा कर सकता' हैं । थधोर की 

अधीर तथा' मूर्ख कर सकता हूँ जिससे उसे कर्तव्य का ज्ञान न होगा + उसे अपने 
+हत की बात भी सुनाई नहीं पढ़ेगी और बुद्धिमान होकर भी वह मो सभी बातेँ 
भूल जायगा | * इत्यादि कथन से सचमुच क्रौध अभिव्यक्त ही जाता' है। यही 
रोड़ का स्थायी भाव है। इसके श्तु विवेक के दल वाले श्रद्धा आदि आलम्बन 
उनका' विरुद्ध आवरणा उद्दीपन, क्रोध ही आश्रय, उसकी गवाँकक्ति हो अनुभाव 
तथा' चिन्ता, आवेग हत्यादि संचारी भाव । इन्हीं से पुष्ट हुआ क्रौध _ 
नामक स्थायी भाव राौदरस के रूप में अभिव्यक्त होता है | 


बीभत्स रस का' स्पष्ट वर्शान वहाँ मिलता' है जहाँ विष्णगू 
भाक्त से त्रद्धा' युद्ध का समाचार बता' रही है +- 


“बहुलछापिरस्तीयास्तत्र सम्रु; ग्रवन्तो हि 


अर्थात मांसहूपी कीचड़ से युक्त, कंकहपी दीन प्राशिययाँ से भरा हुआ , रक्‍त - 
रूपी जल से भरी हु नदियाँ बहने लगीं | वा से टूटे हुए सिर वाले हाथी 
रूप पव॑त से वैग के साथ गिरने वाले छत्र उस नदी के हंस सदुश लगते थे | इस 
वन मैँ सक्ृय पाठकाँ की जुगुप्सा' ही इसका स्थायी भाव है। मांस, रक्त 
वैकाल आदि आलम्बन , पाठक या दर्श्म आश्रय थूकना' इत्यादि अतुभाव, आवैग 


१, प्रबीधचन्द्रीदय, अडुण्क २ श्लौफ २६, पृ० ७६ 


२, प्रबोधचन्द्रौदय, प्रथम" अहु0क पाँच, श्लौक १०, पृ० १७६ 


स्पा श्‌ उषा चाक 


इस प्रकार आग और ऋारस की शक दूसरे के पूरक हुप मेँ 
दिखाने का ध्यय नाटककार का सफल रहा । लौकिक व्यक्ति विशेषत: हंगाए 
की और हो प्रवत्त हौता' है। कतः पईगारादि रखी के दारा' बद्यानन्द जैसे 
शान्त से पूर्णा आनन्द की “7न्तएर् में परिित कर दैने में कवि की प्रतिभा 
हो प्रशंधनीय प्रडोधरन्द्रीदय मैं मुख्य शान्तरस की सरस प्रभावशाली 
यौजना' गोएारसोँ को आधार बनाकर किया गया' है| इसके अभाव मेँ शान्त 
रस की यौजना' में मनौवैज्ञानिक प्रभाव का भी अमाव हो जाता है। ज्र्तः 
गाए रसाँ ने जहाँ शान्त रस की निरसता' , शुष्कता की दूर किया' + वहीँ 
शान्तरस्त कै आनन्द को स्थायित्व भी प्रदान किया है | अतः रस यौजना' 
की दृष्ष्टि से प्रबीधचन्द्रीदय एक सरस एव॑ँ सफल प्रतीक नाटक है | 


प्रवोधचन्द्रीदय का संस्कृत साहित्य मैं एक महत्त्वपूर्णा स्थान #+- 


-+उकपःपर॒रककाफनसकटकक्षमाण 
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संस्कृत साहित्य मैं प्रबीधचन्द्रीोदय की कौटि का प्रू्णात: प्रतीक 
नाटक हसके पूर्व समुपलव्ध नहीं होता है। इसके पूर्व भास कै बालबॉरित' नाटक 
में शाप और राज्यश्री मात्र अम्ठ्त पात्रों का थौड़ा सा कथोपकथन चला है । 
तदनन्तर अश्वघीणकृत एक खणडित प्रति मैं कीर्ति, बुद्धि, क्षति का' संलाप 
हुआ' है | इसको देखने से हइतना' तो सत्य ही है कि प्रतीक नाटक का' चूत्रपात 
और प्राएम्भ वहाँ से ही है। कृषाय मित्र ने इस विच्छिनल्स परम्परा का 
पुनहज्जीवन ग्यारह््वीं शताब्दी के मध्य मैं इस नाटक को लिख कर किया ॥। 
दसवी' शताब्दी मैं * उपितिमवप्रपंच कथा' * नामक अपूर्त शैली का ग्रल्थ लिखा 
गया' | डाक्टर जयदैव ने प्रवोधवन्द्रौदय की कैवल इसका' अनुकरएा माना है | 
परन्तु ऐसा मानना इस मौलिक नाटक कै प्रति अन्याथ करना' है। यह बात 
अवश्य हो सकती है कि त्रीकृष्णा' मित्र उससे प्रभावित हुए हाँ फिर भी इस 
प्रकार अमूर्त पात्र कै दारा पूर्णा दाशीनिकता सै समन्‍्वित विषय को नाटकीयता 
का' रुप दैना', उसमें छन्‍्दर योजना, सरसता' , रौचकता' इत्यादि का प्रतिपादन 
काना नाटककार की पूर्णात: मौलिक प्रातिभा' की दैन है क्याँकि इसके पूर्व इस 


द्वक ५ . & या 


शैली का कोई भी प्रतीक नाटक पूएातिः समुपलब्ध तौ होता नहीं है | 


प्रबोधचन्द्रीदय के अध्ययन से यह ज्ञात हीता' है क्‍कि कृष्णामित्र 
भले हो पूर्व परम्परा का अनुकरणा किए हाँ , परन्तु वैद, उपनिषद्‌ , जड- 
दर्शन इत्यादि के प्रकाएड पशणिउत ऋश्य थे और इसी विद्ता कै कारण हो 
की तिवर्मा' के राज्यसभा' में गुरू पद से आदुत थे | उन्हाँते अपने अध्ययन के 
बल पर र॒व॑ चिंतन के सामर्थंय से पूर्ववर्ती साहित्य की आत्मसात कर लिया 
था' | ओए आत्मसात किए हुए “अपने इस उृज्ञान को युगपरिस्‍्थिति के कत्याएार्थ 
प्रस्तुत कर हो पिया होगा! -वर्याँकि मौलिक प्रातिमा' उनमें थी हो । इस 
नाटक का' अनेक भाषाओं में अनुवाद होौ'ना' भी इसके प्रबलतम वैशिष्ट्य के 
समर्थन मैं सहायक है | 


' मीहराजपराजयमु . नाटक का समी क्रात्मक अध्ययन-- 


अकाल 'क्ाया आप साफ मजा पय। 








प्रदोधपन्द्रीदय के बाद बूसर। प्रतीक नाटक वैरह्वीं शताव्वी मेँ 
मो हराजपराजय नाम का' नाटक उपलब्ध होता है। प्रस्तुत नाटक की कथावस्तु 
पूएग मनौवैज्ञानिक है। इसमें दो' पक्षा हैं “रुक और कुमार्पाल और उनके 
सह्योगी और दूसरी और महामीह और उसके सैनिकगएा इन दौनाँ दलाँ में 
परस्पर युद्ध दिखाना और अत भावनाओं की पराजय दिखाना पूर्णा मनौवैज्ञानिक 
है | साधारएातया' अतु भावना की पराजय होती हु वैसी गयी है । 


प्रस्तुत नाटक में यह वएगन किया गया' है कि जेन गुछ हैमचन्द्र 
द्रारा राजा कुमारपाल ने जैन धर्म का' पालन क्सि प्रकाए किया' और हिंसा, 
जुबा, मारि आदि दुर्व्यसनाँ को हटाते हुए मौहराज पर किस प्रकार विजय 
प्राप्त की । इसह तिवृत्त का वर्णन प्रतीक शैली में अप्रूर्त पात्रों कै माध्यम से 
नाटककार ने किया' है। यधापि नाटककार का खुख्य ध्यैय जेन घर्म का पालन तथा' 
असतु भावनाओं का' सतु भावनाओं के दारा' पराजित होने का वन करना ही 


ब्कक १ है 8] स्का 


है। फिर भी दाशीनिकता के कारण कथानक में शुष्कता नहीं ओने पाई । 
सामान्य नाटक की तरह ही पाठक रसाजुध्नति इस नाठक के पढ़ने से मी करता 
है। अन्तरकैवल इतना ही है कि इसमें अम्रूर्त पात्राँ के माध्यम से नाटककार 
अपने लक्ष्य की पूरा किया है। प्रबीधचन्द्रोदय नाटक से कई स्थलाँ पर प्रस्तुत 
नाटक का सादुश्य दिखाया जा' सकता है | 


पात्रा की दुष्ष्टि से प्रस्तुत नाटक के कथावस्तु की सर्वप्रशुख विशै- 
छता' अम्रर्त और पूर्त पात्रों में परस्पर बातचीत कराना है। हस नाटक में 
मिश्र शैली का प्रयोग है। इसके पूर्व कै नाटक मैं अप्रर्त पात्राँ का' हो आपस मेँ 
कथनीपकथन 'मिलता' है । परन्तु इसमें नायक कुमारपाल मूर्त पात्र है और अन्य 
उसके सह्यौगी - यहाँ तक कि उसकी धर्मपत्नी तथा' झितीय पत्नी दौर्नाँ 
(एाज्यप्री, कपासु अप्र्त है। प्रवोधचन्द्रीदय नाटक में नायक विवेक 
अमूर्त पात्र है ऑर उसके ग्रन्य सभी सह्योगी भी अप्यर्त ही है। प्रस्तुत नाटक का' 
नायक कुमारपाल ही है क्याँकि फलाफिरी वही है और सँंघर्णा कै बाद विजय 
भो उसी की प्राप्प्त होती है । 


संजिक आडक बकक संपदीश जभफे बहन. साली! अाक॥ श्ंदों, जवां: सेक्रेकीं पलक. परे आल पेड, आल हकादिी! जहाद. भतत 'पंकरक आए! भाव: भाप! करा प्रमाक.. ातड सदर कांड बांदा पाक पाधाड़ भक्ढ. पओड ध्योक पडका कमाकी:. सेपेश!.. शर्त. खडे उमाक,. परकक.. ऋाडदे! साधक... शादी! परकक. थम धंडो. आय,. जपके, आपात. संदके,.. पोलेडस्‍' धारक. जानी. सफेद. सकी तप 


मंदनदैव +- 
फकिचित्कुन्द्प्सवधवल किचिदुन्मेषधीर 
किंविल्लीलप्रमरमधुर किचिदाकुचितादाम | 
किंचिक्भावालपमसरल॑ प्रेक्षित॑ कामिनी ना 
शस्त्र दुष्ट्वा' मम एएणाघुत्ै वैरिएा विद्रवान्‍न्ति ॥। 


“ मौहराज पराजय, अक, ४ श्लीक ६0,प०१: 


काम- 
रम्य॑ हम्यतल॑ नवा: सुनयना' गुंजद्‌विरेफालता' 


व *, 84 


-- प्रबीधचन्द्रीदय, अहु०क, १,श्लौक१२,पु०१४ 


्घक श ५ १ च्न्क 


प्रस्तुत नाटक के पात्रों को चार बज्रेणियाँ मेँ रखा जा' सकता' है | 
प्रूर्त, अपर्त, प्रहप और साधाएएा | 


पूर्तन-». नाथक कुमारपाल 


अप्ूूर्त-- राज्यत्री, कृपासुन्दरी, राोद्रता, पातालसुन्दरी, सोमता, 
नगी। » वैश्ी, वॉनिता, वनराजी, पापकेतु, पुणएयकैतु, 
मदनदैव, विवैकचन्द्र, ज्ञानदर्पणा', कदाणम आदि । 


प्रह्प पात्र-कौल, कापालिक, रहमाएणा', घटचटक, नापस्तिक आदि 


साधारण पात्र- बूत्रधार, नटी, विदूषक, प्रतीहार आदि | 


रस की दुरष्टि से मोौहराजपराजय' भो शान्त रस प्रधान हो है। 
कहने की आवश्यकता' नहीं कि कथा' का' एक लम्बा अंश वीरात्मक उक्तियाँ से 
भरा' है फिर भी अपने समापन काल मैं कथा' की परिएाति शान्त रस मैं हो 
होती है। कथा' के नाथक कुृपारपाल का' प्रमुष संघर्भा तमाम भीतिक कठिनाइयाँ 
को (मीहराज) पराजित करके जिन (जैनतीथैडहु०कर) की स्थिति को प्रवप्त 
करना' है। नाटक मैं बहुत ही सटीक और सफल प्रतीक शैली का प्रयोग किया 
गया' है । नाटक का' नाखक कुमारपाल शक मोतिक शरीरधारी नायक है [-+- 
सकमात्र यही यथार्थ पात्र है, अन्यथा' सभी खुख्य पात्र प्रतीकात्मक हो हैं। 
नाटक की नायिका' कृपासुन्दरी, उसके पिता विवैकचन्द्र , उसकी माता' शान्ति 
सर्मान्वित रुप से जैन त्र्म के प्रतीक है । इस प्रकाए नायिका जैनधर्म की है। राजा 
कुमारपाल का' प्रतिपक्षी मौहराज ( सांसारिक मौह ) का प्रतीक है। इन सभी 
प्रतीक पात्राँ द्वारा करायी गयी अभिव्य॑जना' से यही प्रमाणित होता है कि 
नाटककार किसी न किसी रूप में जैनधर्म का' उपदैशक्त है। और इसमें सनन्‍्वैह नहीं 
कि उसने बहुत ही कलात्मक ढँग से अपने सम-सामयिक जनमानस कौ जैनधर्म के 
प्रातत आस्थावान बनाने की दिशा मैं ऋ्वतपूर्व सफलता' प्राप्त की है । 


“१४२८ 


कृपा" जैन धर्म की अधिष्छात्री है और विवेक उसका' व्यक्तित्व 
है तथा' शान्ति उसकी उपलब््धि | लौकिक रूप में कृपासुन्दरी और राजा 
(कुमारपाल) का' सम्बन्ध एक भौतिक नायक-नायिका' का शैंगारिक सम्बन्ध होने 
होने का भ्रम पेदा' कर सकता' है फिन्‍्तु सत्यता यह है कि इसमें वैराग्य आए 
जीवन्भुकक्‍्ति की दिशा में राजा का प्रयत्न ही चित्रित किया गया' है। नाटक 
पढ़ते समय पाठक उसका' आनन्द लौकिक शैगार कै रुप मैं ले सकता' है - किन्तु 
गम्मीरता' से बिचार करने पर पूरी कहानी एफ दाशीनिक खाके में बदल जाती 
है | सचमुच अपने अन्त मेँ नाटक बहुत हो प्रभावकारी और वीथघ॑जीवी कअ्सर 
छोड़ जाता है। अपने आप में यह असर शान्त सरोवर की तरह बिलकुल 'निरापद 
और स्थिर लगता है । 


अब यह तो सिद्ध हो हो चुका कि नाटककार अपनी समसामयिक 
जिन्दगी से ऊब चुका' है आए वह शान्ति की छाया' मेँ दुनिया के कोला हल से 
दूए बिश्राम पाना चाहता है “इसी के लिए वह संघर्णा भी करता' है, उसे 
लड़ाइयां भी लढ़नी पढ़ती है। लैकिन वह इन सब की एक कर्मठ अभिनेता के 
रूप मैं पूरा' करता है। क्याँकि अन्ततः उसे शान्ति की अपैज्ञाा है। नाटक 
मैं जी अंतिम अंश बीर रस से संबंधित है वह भी शान्त रस से परिचालित है +- 
कृपा' की आ्राकाक्ा' से हो पररिचालित है और विवैक की तर्क साडि०्गकता से 


अनुप्रेनरित है | 


मानव का' सबसे बढ़ा' दुश्मन उसका मौह होता है -- गीता 
मैं भगवान कृष्णा ने भी रेसा स्वीकार क्या है कि मौह मनुष्य के लिए नाश 
का' कारएा बन सकता' है। ( ब्रध्याय २५५ श्लौक ६२-६३ ) । नाटककार 
भी इसी तथ्य कौ मानकर चलता वीख़ पढ़ता है । मौहराज पर विजय राजा 
के लिए मौह ( सांसारिक मौह, माया आदि ) पर विजय है - इसे 
प्राप्त करने कै लिए राजा कौ कृपा' की आवश्यकता' पढ़ती है। किन्तु परेशानी 
यह है ( लौकिक दृष्टि से ) कि राज्यत्री ( राज्यसत्ता) जैसी जायज 


का 4 है ६. च्शाक 


धर्मपत्नी के होते हुए कृपासुन्दरी से सम्बन्ध (विवाह ) हो तो कैसे ? इसके 
लिए राजा को रक वाल चलनी पढ़ती है क्यौंकि राज्यत्री भी कृपाशुन्दरीः 

केश सौन्दर्य से कम सतर्क नहीं है। वह लुकै-डिपे देवी के मन्दिर मैं सिर्फ इस- 
लिए प्रार्थना' करती है कि कृपासुन्दरी का सौन्दर्य नष्ट हो जाय । किन्तु तथी 
राजा के मंत्री पुएयक्रैतु " जो राजा कै पुएय कर्मों का प्रतीक है * रानी राज्यत्री 
की भ्रमित कर दैता' है। वह देवी की आड़ से कहता' है कि तब तक पकि कृपा- 
सुन्दरी से उसका विवाह न हो जाय | इस कथन को' रानी दैवी का कथन 

मान लैती है और उसमें एक बढ़ा' परिवर्तन हो जाता' है जिससे कि वह स्वय॑ 
कपासुन्दरी से राजा का' विवाह करा' दैती है। 


कथाकैहन सभी तंतुओँ से एक ही प्रश्ुव ननिष्कर्षा हाथ में आता 
है और वह है --- विवैकपूर्ा शान्ति और कृपा की उपलब्व्धि । जैन धर्म मैं 
शान्ति का बड़ा ही महत्व हैं। कृपा' या अतुकम्पा' उसकी सर्वमानन्‍्य विशेषता 
है इसके ग्लिए अनिवार्थ रुप से सप्तव्यसनोँं ( मारि , जुओआ' आदि ) का त्याग 
करना' पढ़ता' है। नाठक में आए हुए शक के कथन का इसी दुग्ष्टि से उपयोग 
समा जाना' चाहिए -कम से कम मेंने हसीरूप में समा है । फिर यौगी, 
(ज्ञान वर्षणा नामक) की यौजना' भी , मुफ सेसा' लगता' है कि नाटककार से 
इसी उद्दैश्य से की है। शुक्र और यीगी के कथीपकथन रक तरह से जैन सिद्धान्त 
की अ्रभिव्यक्ति है | 


कूल मिलाकर इसी निष्कर्णा पर पहुँंचा' जा' सकता' है कि मौह- 
एशाजपराजय" नाटक अपनी त्मिव्यक्ित में शान्त रस प्रधान नाटक है| वीर, 
या इंगार इसमें प्रधान नहीं कहै जा' सकते | हाँ , गोए' हुप मैं इन्हें प्रतिष्ठा 
दी जानी चाहिए । 


खाक कंवा रथ अरे का! सह पड! आक तताफ़ ढक सतत पका आता परम शी! धमकी पक बम पद, तोधाह बायक बांदा पड़ी आओ पड बंद अदा सादा आफ गये आह कक आता सके धाम शोक मंगोका किया बकती ऑल बेशक! हजाल बा कुक गत आवक प्रयक् पम्रत शक मादक ाक कादक पाता दोड़ंकी गाता पता: आह धाकक 


१ "मौहराजपराजयम्‌' “डफितीय ऋण्क, पु० ३२० ३३ 
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शान्त एस का स्थायी भाव शम है। प्रस्तुत नाटक मैं जन तीर्थड्ु०कर 
( जिन ) के रूप में नाथक ही आलम्बन है| यौगी और शुक्र कै उपदैश आदि 
उद्दीपन विभाव है । छप्त दुर्व्यसनाँ को त्यागना', लावारिस सम्पत्ति कै जब्ती - 
करएा की प्रथा' का त्यागना आदि हो अतुभाव है। उद्विग्न, प्रसन्‍न , चिन्ता 
आदि संचारी भाव है। इस प्रकार विभाव, अतनुभाव, संचारी भाव से परिषुष्ट 
हुआ शम  स्थायीमाव शान्त रस का रुप धारणा करता है। नाटककार 
शान्त एस की इस अभिव्यक्ति की पूछ्ाता प्रदान करने से अच्छी सफलता' प्राप्त 
की है | 


'मीौहराजपराजय' नाटक भाषा शैली की दुष्टि से भी रुक 
सफल एचना' है। इसकी भाजात' सरस, अत्यन्त सरल आए भावपुएण है। जैसा 
वर्णन है उसी प्रकार की भाणा' का प्रयोग किया गया' है। यह सर्वथा' सुबीध 
शैली मेँ लिखा' गया' प्रतीक नाटक है। लम्बै-लम्बे समार्सों तथा वाणमट्टीय 
शैली के विशालबाडा का प्रयाग प्रस्तुत नाटक में नहीं हुआ | नायक कुमारपाल 
हो स्‍्वय॑ गुजरात के चालुक्य वश मैं उत्पन्न महा'न नरेश है। इस प्रकार शेति- 
हासिक दुष्ट से भी नाटक पूर्णा सफल है। सरल भाजा का प्रयोग पांचवे 
अहु०क में ज्ञान दर्पण बारा विपक्षी सैनिकों के निवास स्थान का' वर्शान करते 
समय हुआ है +5 ,............ “मी जिजयीधाना निवासा: | अमी 
रंगारादि रससैनापतिनां गृहा: । अरय कलिकन्दलस्य गनिलय; । ज्सी मित्थुवा- 
त्वरौशरास्य धाम | हर्द लीभसागरस्थ गृहमु | इद॑ प्रमावस्यावसथम । हर्द 
शौकस्य ननिकानतमु | हइृदमु संयमस्य विणायम्‌ । इदुममात्यपापकेतौननिकेतनमु । 
इंदमु पागकैसा रिए: सदनपु" । इत्यादि की' दैखने से नाटककार की शव्दरचना' का 
९ (जअ) संस्कृत ढ्रामा-र०बी० कीथ, पु० र६ः८ 

(ब) संस्कृत साहित्य का' इतिहास --बलदैव उपाष्याय, पुृ० ६१७ 


२, “मोहराजपराजयम_ -पंचम अऋहुण्क, पु०७ १२४ 
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भान होने लगता' है। सम्धानुपार प्राकृत का भी जूब प्रयोग मिलता है। कहों- 
कहीं सुर चिर यूवितयां भो प्रयुक्त हैं जैसे -पांचवँ अंक मेँ पापकेतु कहता है - 
” कठोरइितवादिनी' रि प्रणिय्या' मवानति ** अधथाति गुप्तचर कट एवं 'हितकारी 
बात हो कहते है, प्रिय और आहहितकर बाते वे नहों कहते | उपमा, हूपक, 
उत्प्रेज्ञाा, अथान्‍्तरन्यास , अन्याज्ति, वक्रौक्‍क्‍ति, दीपक इत्यादि ऋॉफारों 

का प्रयोग यथीचित किया' गया' है । रूपक का प्रयोग पाँववँँ जैक के ५४ वैँ श्लौक 
में द्ृष्टव्य है। मन्दाड़ान्ता , शिवररिणी शार्दूलविक्रीडित, मालिनी इत्यादि 
छन्‍्दों का' उचित निवाह पाया जाता' है। शार्दुलविक्रीडित छनन्‍द का' तौ अनैकश: 
प्रयोग हुआ' है। वेदभोी रीति का' हो विशेष प्रयोग मिलता' है। इसप्रकार 

यह नाटक भा'णा शैत्ी की दुष्ट से पृएणत! सफल रचना' कही जा' सकती 

है | 


संकल्पसूयादियनाटक का' समीक्षा त्मक अध्ययन- 


७७७७-७७! 





संकल्पसूर्यादय” १५१७ वीं शता'व्वी कै प्रसिद्ध दाशीनिक कवि बैंकनाथ 
की रचना है। संस्कृत वाहु०मय मैं प्रतीक शैली का' यह तीसरा नाठक है। यथापि 
इस नाटक मैं अपनी पूर्ववर्ती परम्पराओं का' भत्ी-भाँति उपयोग किया गया' है 
फिर भी अपनी मौलिक कथा' यौजना' कै लिए नाटककार लम्बे अरसे तक याद 
किया जायगा' | प्रस्तुत नाटक की कथावस्तु १० ऋणकाँ मैं बिभाजित है किन्तु 
कथा' कै प्रवा'ह मैं सर्वत्र ऐेव्य बनाये रखने का' सफल प्रथास नाटककार कै द्वारा 
फिया' गया' है। सम्भवतः इसीलिए कथा मैं कुछ नीएसता मो ओआ' गईं है | 
तथापि संघटन की दुषषष्टि से कथा के तंतुओँ में परस्पर ऊूचिकर सम्बन्ध बना' 


का पक तक. सादा चांदी भलक पद पाल प्रषक' पके पाक. का कक पाते का. धयक का यहा पाक. शक चाक #वक वादा. पादा अंदक पाक ग्रदाह बा. यह हक अनाग. याए कलश जग: बाद३ भमांक बायाद्र भाक वयक गंडल बयक. भाए> पक चाह. हाय. वाद। प्याक्ष. आया पाया जा आह. शक. का भाका. चाह राक्'. धकाछ. पदक पाक 
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हुआ है | 


नाटक का विजय चूंकि , दाशीनिक मतवाद का विषय है इस- 
लिए कथारूप की रोचकता' का' आड्रीस दीख पड़ता है| उसके पहले के नाटकाँ' 
की यह पस्थत्ि नहीं है। उनमें कथा/प को उत्वाधित सुरातिल रखने की वैष्टा 
की गयी है। किन्तु संकत्ययू उदय" अपनी दा वीनिउला मैं आधिक पट और कथा“ 
शरॉलकता मैं कम सफल नाट्यकृाति है। कहने की आवश्यकता नहों कि नाटक मैं 
क्षयाइरतु की रशचकता' सबसे प्रयुव बात होती है। उसके अभाव में साधारण 
पाठकों की रसानुभ्भति नहीं हो पाती है। और फिए दा्शीनक मतवादाँ 
के आधिवय से नाटक का' बत्याधिक विस्तार भी होता गया' है जौ पाठकों 
से अतिरिज्षत धर्म की अ्पैज्ञा रखता है। 


अभिनय फी दुष्ट से भी यह नाटक उतनी सफल रचना नहीं 
है , हाँ , एक साधारएा' एचना' हो ठहयती है। न तो इसके लम्बे संवादाँ 
की' याव किया जा सकता' डे ऑपए न, ही उराकी अभिव्य॑जना हो करायी जा 
सकती है।फिर भी कथा' की यतिशीलता' मैं कौ विशेषा बाधा' नहों उपस्थित 
हुई है | उद्दैश्यपूर्ति में नाटककाए सर्वत्र सजग दीखता' है| टेसा' लगता है 
फि उद्दैश्य कीः पूर्ति के लिए कथा' तंतुओँ की अनावश्यक रूप से स्वीबन्‍ताननै की 
भी जहरत पढ़ी है। लैकिन यह त्स्वाभाविकता की सीमा तक नहीं पहुँच 
पाथा' है। कुछ अनावश्यक प्रसंग भों आए है -- जेसे छठे अहु०्क कै कुछ ग्रत्यधिक 
लम्बे संवाद जौ' कथा' की अनावश्यक विस्तार दैते है किन्तु रैसे स्थल की 
संख्या' बहुत कम हो है । 


कथावस्तु मैं आपधिकारिक कथा' नायक विवेक की है। विज्यातु- 
भाक्ति की कथा' पत्ताका' तथा' तक॑ की कथा' प्रकरी डे । 


कथावस्तु के इस विवैचन से यह बात स्पष्ट होती है कि संस्कृत 
प्रतीक नाटकाँ में संकल्प न्यूयाँदिय. का एक विशिष्ट स्थान है लैकिन समर एहै कि 





ख्घः ५ है] ब्यक 


यह नाटक प्रबोधचन्द्रीदय' और मोहराजपराजय"' की परम्परा में हो आता' 
है | दूसरे शब्दाँ में प्रबोध चन्द्रीदय और संकल्पसूर्यादय में तो बर् नाम सामम्य 
के अतिरिक्त विषय और पात्र-साम्य भी मिलता है तथा संघटन मैं थी. 
यह रचना अपनी पूर्ववर्ती परम्परा से अलगन नहीं है। जहाँ तक कथावस्तु का 
सम्बन्ध है - इसके भी हतिवृत्त का उपनिबन्धन प्रबोवदन्द्रोदय की हो तरह 
उर्पानषदाएदि से ग्रह किया' गया' है। एहायरशड्धाएदाविविवेचनात्मा विवेक 
हो इसका भी नाथक है और सुमाति उसकी पत्नी डै। व्यवसाथ , शमदमादि 
विवैक के परिजन हैं। और प्रवीधवन्द्रीदयय की तरह परावएजुद्वाशुद्धवैवित्यात्मा' 
महायाह नाटक का' प्रतिनायक है। दीनाँ पत्षाँ में संघर्णा जी समानहप सै 
दिव्ाथा' गया' है। पुछण, जौ' मौका कै लिए तत्पर है, महाराज विवेक 
उसके परिपन्थी महामौह की पराजित कर पुरुण को भगवतु समाधि मैं लगा- 
कर उसकी संसार से मुक्ति दिला दैता' है। दीनाँ में अगर कहीं अन्तर है तो 
फल स्वरूप मेँ ही ।'संकल्प सुर्थयादिय “विशिष्टादेत प्रधान ग्रन्थ है । विवेक जब 
महामीह को पराजित कर दैता' है तब घुझण' का' जद्धा' कै साथ समागम होता 
है और वह भगवान विदाए का स्ाछ्प्य पदाधिकारी हो जाता है , जौ कि 
विज्ञाष्टाहितवादियाँ के लिए उचित हो है। उधर प्रबीष्वन्द्रीदय में महामीह 
के विवेक द्वाए। पराजित होने पर मन के विलय के स्वाथ पुछणाः की विष्णपू- 
भाव्ति की पदायता सै आत्मसाकाात्कार रूप बल्च की प्राप्ति होती है , बह 
बल्लाकार ही जाता है | दीनाँ के बहुत से पथ भिलते जुलते है । इस प्रकार 
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१ सन्त्यते मम दॉन्तिनो मवजलप्रम्तानगएडस्थला , 
वातव्यायतपातिनाश्व तुरगा म्ृथीएपि लफ्त्ये परानु । 


स्तल्लब्धामिद॑ लमेपुनरिर्द॑ लब्धा थिक जयता', 
चिन्ताजर्जरवैतरसाँ बत नुएण्ण मा नाम शान्तै; कथा | 
- प्रबोधचन्द्रीदय ,अडु०क २, श्लीक ३० 
लब्ध न घुर्वात विलक्षमतिर्न मुडु०क्ते, 
धवे पुनः पुनरसा महती घनायाम | 
'निदी।रसं ने लमते महती लिर्धिनाँ, 
एक्षापिशाचश्व सम्प्रति राजराज || 
-+ संकल्पयूयादिय, ४--' 


सके हृ ध्ु ब्् 


देखते हैं कि यह रचना अपनी पूर्ववर्ती परम्परा से अलग तौ' नहीं हे लैकिन सीढ़ी 
तो ऋश्य ही है ओर नयी प्रतिभाओँ की और इडि०्गत तो करती हो है। 


अभिनय की दृष्टि से 'ईकल्पटयॉदिय" अपनी गम्भीर दाशीनिक 
प्रकृति आए प्रबल पशशिउत्य प्रदर्शन के काएणा एक ऋफल कृति ठहरती है । 
इसके अत्यधिक लम्पै संवार्दों ने ऋश्य ही नाटकीय तत्त्वाँ की ज्ञाति पहुचाय ते 
है | वैसे ती रामान्यतः प्रतीक नाटक का' प्रस्तुतीकारणा एक दुह्ह कार्य होता 
है “““ अपरर्त पाता को पूर्त रूप में रंगर्मंच पर दिखलाना प्राय; मुश्किल ती' 
होता' है फिर थी कुह प्रयत्नाँ और सैशीधनाँ दारा अगर यह कार्य सम्मव थी 
हुआ, ती' भी संकल्पयूर्योदय के विषय मेँ विदिक्ित्स। की स्थिति हो 
स्वीकार की जायेगी | 


इस नाटक में प्रस्तावना' मैं “ ये लौकानिह वैचयानति विश्लीरद॑च- 

न्महः कंचुका: * + इत्यादि श्लौक में *ऋगलिता नामक मु्ाइण्य नाटककार 

ने प्रस्तुत किया है। प्रथम अड०्क में नाटक मैं मुकासान्धि प्रस्तुत की गयी है। 
इसमें अपवर्ग रूप पुख्य प्रयोजनवश्क् ब्रन्विति-कर्थाशाँ के उपसति और प्रपत्ति 

आदि खअऋान्तर प्रयोजन से सम्बन्ध के काएएा। सॉन्‍्धि निभमतित होती है । इस 
बीज और आएम्म | की समन्‍वय्स्प सॉन्धि का ऋआताए महत्यारम्भेर्णास्मन 
मधुरिघुदवासभुत्धाति २ हत्यादि श्लौक में नायक कै उत्साह के उचित व्यापार 
के प्रदर्श द्वारा "आरम्भ के उपस्थापन से होता है। इसी श्लौक में सुत्र सच 
के *उपच्ीप नामक अऋ०क को' भी प्रस्तुत किया' गया' है ।'स्वाक्षाणाभरार्षाव-- 
१: संकल्पसूयादिय-- अंक १५ घृ० ३४-३४ 

२: वही, (प्रभाविलास) ,अक, १५ पृ० ३४ 

३. वही, अक्ष १३ श्लीक 4५, पृ० १३३-१२४ 

४ वीजन्यास उपकद्षीप- दशूपक, पु० शु८ 


सह श्‌ ५ & चाक 


द्ञाणिक सत्रिए: ज्षोत्रिए:" इत्यादि श्लीक में मुत्व सन्‍नधि के 'विलीमन मु 
नामक गंग की प्रस्तुत किया गया' है जिसमैं बीज के गुएा का' वश्गन किया 

गया | राजा के कथन--  देवि ब्रेलीक्यवैदिनि, दुःसहानादिदुः उसागरनिमग्नस्य 
यथागर्म यथान्याय॑ व कैनचितुकारणीन समुत्तप्ू : सम्भविष्यतीति संतौष्टव्य॑ तावत । 
इत्यादि में 'बीज' के अनुकूल संघटन का' प्रयोजन के लिए विचार क्या गया' 

है। अतः शुब्र सन्‍्धि का "युविति अ नामक जग यहाँ है। "निरपायवैशिकानि- 
दाशितामिमा" * इत्यादि श्लौक में * प्राप्ति 4 नामक अँग प्रस्तुत है | 
स्वयपुपशमयन्ती स्वाममिनः स्वेश्लीलॉ" ) इत्यादि श्लौक में "बीज" का 
स्लिधानहूप "समाधानों नामक अँग है । सुम्रति के कथन * अ्ययउत्त , 
अपरिममिऋरि त्रमरि अस्स ज॑तुएानी टुक्ससाअगादी उत्तारएावत्राएँ बालअतसंतौसवश्रा 
वित्र उवच्छंदाएं पति पेक्शामम  हत्यावि में सुब-दु'ख-्हेतु विधान ्ड 
नामक अंग प्रस्तुत कया गया' है। * आबध्नती विगतशान्तिमनाडिनिद्राँ 
इत्यपादि श्लौक मैं बीज विषयक आश्चर्य आवेश है अतः यहाँ पर "परिभावना" 
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* संकल्पसूयादय, प्रथम अहुणक, श्लीक ८० 

* गुएाख्यान विलीभनमु >वशहपक, पु० २० 
संकल्पयूरयादिय - अंक १, पु० २६१ 
सम्प्रधारणामर्थानां युक्ति: -दशहपक, पु० २१ 
* संकल्पसु वादिय --अ्रक १, श्लीक ८१ 
प्राप्त: सुत्ागम!ः - दशूपक, पृ० २१ 
संकल्परस्योदिय- अंक १, श्लीक ८२ 
बीजागम: समाधानमु> दशूपक, पृ० २२ 

' संकल्पसूयाॉदिय -त्रेंक १, पु० २६५ 

१० * विधान सुखद: कृत “वशहपक, पु० २३ 
१९ - संकल्पसूयादिय - अंक १, श्लौक ८७ 

१२ परिभावी दुभुतावेश! , दश्ूपक, पृ० २४ 
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नामक अंग है| अपजन्मजरादिका समृद्धि * इत्यादि श्लीक में गूढ़ बीज 
का प्रकाशन हप "उद्मेदो नामक अहुण्ग है। इसके बाद सुमाति के क्थन- 

अधुयउत्त, आपुतर रुद॑ उत्तर | अज्ज उणा आत्याझातरमि0ातर्म॑तीणाएवपा- 
बिलब अ्हंतस्य तुर॑ताहिश्रश्रस्स चेश्रापस्स सव्वाअ्मसारं संकलकण दंसे दूँ तुम॑ 
पत्थामि' में बीज)का गुणा न हुप 'संगेद" नामक अँग है | रिपु- 
गएाविजिगीबाबिन्दचु |  .. | हे बीजानुगुएा प्रस्तुत कायारिम्भ हृप 
"करण" नामक अँग है । 


हि. 


डितीय ऋुण्क में प्रतिय्रुव स॑धि की प्रस्तुत किया गया' है | 
“त्वया त्रयुयन्तविज्ञार्नी _ इत्यादि श्लोक में दुष्टा्थविमिनी हहारूप “विलास" 
नामक प्रतिम्रुवव सॉनन्‍्धि का' प्रथम अडु०ग प्रस्तुत किया' गया है। तदनन्तर गुरू कै 
कथन आशुस्मन ऋधारित परमारन प्रतिमटकथकलडु०काभट हनूमता' मवता 
स्थृुणापत तिरवननन्यायैन संचालित-निष्कम्पमघ्यात्मतत्त्वमवगच्छाममि ' + इत्यादि 
मैं प्रतिमुव सन्धि का "परिसपी * नामक अहुण्ग प्रस्तुत है। "श्वायराइलकु- 
क्रमादमी संपर्तान्त निगमान्तरौधका” ** इत्यादि श्लीक में प्रतिमुव सनन्‍्धि का' 
* संकल्पसूर्यादय- अऋहु०्क १, श्लौक ६१ 
उद्रभेदीगूढमेदनम्‌ + दशहूपक, पृ० २४ 
संकल्पसूर्यादय -- अक्त १, पुृ० श्८२ 
भेद! प्रोत्साहन मता-दशूपक, पु० २८ 
' संकल्पसुयादिय -- अंक १, श्लीक ६७ 
कराए प्रकृतारम्भ:-- दशहूपक, पु० २६ 
संकल्पसूयॉदिय, अहुणक २; श्लीक ६ 
 एत्थर्यहा' विलास: स्थाद -दशपक, पु० २६ 
संकल्पयूयॉदिय -- अडु०क २, पु० २१६ 
१० - दुष्टनष्टानुसरपीयम +० दशहूपक, पृ० २६ 


के 


११, संकल्पसूर्यादय- अंक २५ श्लौक ४२ 


श्र. कक छः क च् तू के जड़ हक 


7... # &छे #&# ढ#दः ७. «0 «0 “०७ 


चुके 


कै 
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*नर्म * नामक अहुण्ग विधमान है। तवन॑तर्‌ राजा के 'मगवन्‌ अतिवष्टोध्य॑ 
भवत्प्रसादगीचरी' महानुभाव: + इत्यादि कथन मैं प्रतियुव सॉनन्‍धि का प्रगमनः जा 
नामक अहु०ग विद्यमान प्रधानपुछ जग यदि प्रकतियान्‍त्रतरादती' | 
इत्यादि श्लीक में कम से हितागमन का निरोकपष "निरीधों नामक अहुण्ग 
वशणिति है । तदनन्तर राजा के *ब्रार्थ, पर्याप्तोड़सि उु्तईन्‍्द्रवालकीविदानां 
तथागताना निरासे" + इत्यादि कथन में हृष्ट जन॑ का अनुनय रूप" पर्युपासन के 
नामक ऋ०ग विधमान है|" व॑श्वववचौव॒त्तिवादाह्वशहारथ:" ) इत्यादि श्लौक 
में "उपन्यास नामक अडहु०्ग विधमान है। दितीय ऋछ०क के अन्त में राजा 
के कथन "* वयमापि वैरिबलनिर्मूलनाथ स॑प्रयतामहै' * इत्यादि पैं"व्णस हति के 
नामक आ॒ण्ग है | 


ततीय अह0क में दष्टनष्ट बीज की अन्वैधएारुप "गर्भी सॉन्चधि 
को! प्रस्तुत किया गया' है | चतुर्थ ऋहु०्क में 'हक्तु: पेशलमीदुर्श मम घत्ु:" 
इत्यादि श्लौक मैं कपट उपाय की कल्पनारूप' अपुताहरए।7" + नामक गर्भ सानधि 
का अंग प्रस्तुत किया गया है। शणौलि कथ्यत्यतीं पररिविनौति सम्पच्छे हे 


कम हा. पाक बाकी! कोड वाह काजक फिया॥ जकमेंढ़ भधाक' भंपक़ अंधका पाक. प्रदी धक्का आग! भंग गम अजके फल धााका कोश चादा ऋा आजुत अयोजीी भमार समककी. करी.. पोडडी! भजा भाकी बरी9 ऋपनी.. भगत काओ काशी की. करकआ आयकर. वयाक अप. पाक. पके स्व पदक. पाप मेक. औतारे! चाप. कमा. पद) मात. काला कॉमिक अकओं.. सरल 


१. परिहासवचो' नर्म--वश्हूपक, पु० ३१ 
संकल्पसूरवादिय, तरक्त २, पृ० २७५ 

रैक उतरा वावप्राघनम- दराहपक, दूृ० २२ 

$  संकल्पसूर्यादय, अहुणक २, श्लौक ६6 

४. हितरीधीनिरीधनमू, दशहूपक, पु० ३३ 

६. संकल्पसूयादिय, अंक २, पु० २६० 

है पर्युपासस्तिरतुनय; , देश्ूपक, पृ० ३४ 

छ - संकल्पसूयादय, अंक २ श्लीक €८ 


« उपन्यासस्तु सौपायमु , वशहूपक, पु० ३४ 

६ संकल्पसूयादय, अंक २ पृ० ३३२ 

१० * चातुर्वायापगमरन वर्णासहार ह ष्यते, दशहूपक, पु० ३६ 
११ संकल्पसूयादिय, हैक ४, श्लौक १ 


१२, अध्ुताहरणाछुदुम, दरहपक पृ० ३७ 
तैत्परप्यगगा किशा ... औरक ४. उलाौक हैं 
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इत्यादि श्लीक में तत्त्वार्थ कथन रुप मार्गी नामक आऋछुण०ग प्रस्तुत किया गया 
है| पुछणस्य विवेकविप्रतम्भात॒" १ हत्या इलौक में उत्कजान्विति वाक्‍्य- 
रूप "उदाहरण" नामक अढुण्ण विधमान है| सप्तम अछु०्क में "“ववातुते पुछुजा- 
तम:" इत्यादि व्यवसाय की उचित में "त्रीटक"र नामक अडु०ण्ग वर्णित है | 
व्यवसाय के ही "ननिशज्चिलमगगवनवरतमथंजनकदश्वदनलपनवश्कलवनजानितक्षदनर जा निचर - 
यूवतिजनविलपनवचनविस्यापितपाए म्यैण7" 6 हल्यादि कथन मैं "अनुमान " के 

नामक गर्भ सन्ध्यडुण्ग उदाहत है। अष्टम अऋण०्क में) परधुतमयावरीधवदनासवदीह- 
लिना”  हत्यादि श्लौक में गर्भ सन्धि का "उद्दैगाए नामक अहु०्य वणिति है । 


नवम अह०क में नाटककार ने विमर्शी नामक संधि की प्रस्तुत 
क्या | यहाँ "करणाहरिए श्रेणी" इत्यादि श्लौक में विमर्श सन्धि का 
दीजाप्रख्यापनात्मक "अपवाद" * नामक ऋुण्ग है । 'तत्त्वज्ञानेविशुद्वे) 


जद ता! अप! तंग पलक शेर अहंका काग्रद ताक आदी आफ! केक अंश पहली. ब्लाक ककल जय वश अंत अलप की स्यद् अापेट सी. संड़ात हावी भाहहीति शक! प्रभाकर आओ. कली पतली पंजाती शाम: आती चला. पक पा आदर. आाकढाादः परदाश काया आातया भाव भराका आम. रगीओ! अपतीट अंक. शहर 4कीके कसी केक हि... नंगी भमशकोी 


१ संकल्पसूर्यादिय, अहुएक ५, श्लौक ६२ 
२ सीत्कर्षस्थादुदा'हत्ति: , दशह्ूपक , पुृ० २६ 
३ - संकल्पयूयादिय्ध, *ंक ७, पु० ६ सी ४० 
४८ द्रष्टव्य, दशहूपक, पु० ४३ 

५ द्रष्टव्य, संकल्पसूयादिय, पुृ० ६५० 
६. दृष्टव्य , वशूपक, पुृ० ४१ 

७: संकल्पयूयादिय, अंक ८, श्लीक ५४ 

८ *- वशूपक, प्रथम प्रकाश, पु० ४३ 

६ - संकल्पसू्यादिय, अंक ६, श्लौक १० 
१० - वशूपक, प्रथम प्रकाश , 9० ४७ 

११, संकल्पसूर्यादय, अंक ६५ श्लौक १३ 
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हत्यादि श्लोक मैं "द्रव" नामक अड०ग है ।"जुगुप्सावेहादी"' इत्यादि श्लौक 
वें इस संधि का "छल नामक अऋण्ग है। "कामातहुण्कमती त्य कौपदहनी 
इत्यादि श्लौक में वन्‍्धवधादि रूप' विद्रव' * नामक अहु०ण्य है |" स्वापीदबीध- 
व्यत्तिकरनिम मे इत्यादि श्लौक में "प्रयोचना" नामक अऋहु०्ग है। इसी अडुण्क 

द॑ व्यवसत्य के सैलन में विधुक्तिपथदेशके: * इत्यादि श्लौक मैं “विरोधनी 
नामक अहु०्य है। इसी अऋछु०क में व्यवसाय के समवनिवत्ताथविष्ठवृद्मसन्मस्त्रर ईैस्थ- 
वैदिना पुनरपि दिव्यैन कैनचितु वैश्किन दर्तदृपष्टिमावियितव्य: |" इत्यादि 
कथन मैं विमर्श सन्धि का "प्रसंग" ' नामक अहुण्ग है| त्रेगुए्य 7म्भीखिवेलावनतुए 


इत्यादि श्लौक मैं 'बुति' नामक अंग है। “विषयमदिरापरुष्यैस्त्यक्त: के 


* दशहपक, प्रथम प्रकाश, पु० ४८ 

* संकल्पसयूयदिय, बैक ६, श्लौक २३ 
- दुऋपक, प्रथम प्रकाश, पु० ५२ 

' संकल्पसू्यादिय, अंक ६, श्लौक २६ 
* दशहपक, प्रथम प्रकाश, पृ० ४८ 
 संकल्पसूर्यांदिय, अंक ६५ श्लौीक २७ 
* दशूपक, प्रथम प्रका, पृु० ४४ 

' संकल्पसूयादिय, अंक ६, पृ० २६ 
 दशह्पक, प्रथम प्रकाश, पृ० ५४ 

* संकल्पसूयादिय त्रंक ६६ १० ७७५ 

* दशहपक, प्रथम प्रकाश , ५० ४१ 
१२: संकल्पसूर्यादिय , बैंक ६५ श्लौीक ४० 
१३ - दशहूपक; प्रथम प्रकाश, पृ० ५६ 
१४, संकल्पसूर्यादिय, ब्रेक ६, श्लोक ४४ 


च्् 


जि ् ् 


्ॉिडं हि 
नाच हज 
शक 
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इत्यावि श्लोक में "आदानाो ' नामक ऋण्ग है। *तुणज्ञाद॑ जौप्तु' पे 

ह त्यादि श्लौक में "विचलन"' नामक अहुण्य है। "स्वफलेन तुलाइुढ:" 
हत्यादि श्लोक में पुछूणमौचनहूप बीज की निष्पत्ति के वात ही जाने से 
विमर्श सॉन्धि का प्रधान ऋण्गभूत "नियतास्‍पप्ति" नामक बैश सूचित हो जाता 
है और इस प्रकार "नियतागप्त' और "प्रकरी" का साधन रूप विमर्श सॉनधि 
निहपित होती है | 


दशम अहुण०्क में"ननिर्वहाणण नामक सॉन्‍नधि प्रस्तुत की गईं है । 
नछ ध्यतरसा" इत्यादि इलीक में ननिर्वहाा सान्‍धि झा. * स्धि ** नामक 
अह॒०्ग प्रस्तुत है । "मुप्ुदात्वे सिद्दे * इत्यादि श्लोक में "निरौधों नामक 
अढु०ग है। स्वतः सिद्धस्वर्च्ध स्थ्रमघुरविन्दासुरसार + इत्यगादि श्लौक मैं 
*ग्रथनो नामक अहुण्ग है । "ज्िमुवनमिद॑ शान्तवीभ) $ हत्यादि श्लोक में 
अनुभूतार्थ का कथन होने से * ननिएाथय" * नामक ऋण्ग है |" त्वदृदुष्ट्या 


ह 


याहुक कंग्रा कद बाड़ह कृत अंत वगाक.. अवोरे फह.. धपढी. आय: अंकाक. भा. बक! भांजक डफक बरोओी/. भादत उक्त अफेओ. शक जाए. कक्र भामरी चाह. प्रधोक.. पक बात भयश सामका. भपाक सका. वाया क्‍या भा आय आय आय आर मी 


१. दशहपक, प्रथम प्रकाश, पु० ५७ 

२: संकल्प सूर्योदय, अंक ६, श्लौक ४७ 
३ वशूपक, प्रथम प्रकाश, पु० ४६ 

४ : संकल्पसूर्यादिय, अंक ६, श्लौक ४६ 
५. वही, अंक १०, श्लौक ३ 

& * दशूपक, प्रथम प्रकाश, पृ० ८ 
७० संकल्पसूयॉदिय, अंक १०, श्लीक ४ 
८. वही, (प्रभाविलास) तर १०, पृ० ७६६ 
६ वही, अंक १०, श्लीक ६ 

१० * दशहूपक, प्रथम प्रकाश, ३० ७ 

११ संकल्पसूर्यादिय अंक, १०५ श्लौक ११ 
१२: वशूपक, प्रथम प्रकाश, ३० 80 


के श्‌ 2 ब्द्फ़ 


इत्यादि श्लौक में 'परिमाणा नामक ऋण्ग वाणित है| "व्यक्ती संनाह- 
संकल्पाँ)  हत्यादि श्लीक मैं *पर्युपासन नामक अडुणग वात है।  प्रकृत: 
क्रियया' ४ इत्यादि श्लौक मेँ "आनन्द" नामक अंग वशशि/ति है। विषाए- 
भाकक्‍ति के कथन >तदसाी फाटिति निस्त्रुटितानिगलजुगलस्त्ववा' विधातव्य:* 

हत्यादि में दु:सनिर्गम रूप "समय ” नामक अऋहु०्ग है |"स्वसेवासावमामत्व: 


हद श् ३, ब्ध ् छै 
इत्यादि श्लौक में "भाजपा अहु०ग है| "ज्वलनविवसज्यौत्सना" " इत्यादि 


ये “उपगूहनी नामक निर्वहणा सॉन्‍न्ध का अढुण्ग प्रस्तुत है । "कुलत्वैनी + 


इत्यादि श्लोक में "पूर्व॑भाव" ** नामक इसी सॉन्धि का अहुण्य विषमान है | 
कि विज्ञाने:" ।* इलौक मेँ फलसम्पत्ति के प्रतिपादन से फलप्रापप्ति नामक 
प्रधान अंग की कहा' गया' है |" अपुनरूृदयाो मायामीहः $$ इत्यवादि श्लोक 


है 


अंक आन दमा अभवः आग बताती पाए भी उस. मठ जद पतली. ऋरदाह' सगद शक जमा. पंधराई आंजड. परत पावर आह. तक. सायं अमक सदा. अफक/:.पंपपट कयांक.. अर. भाक समा. कक. बाद भयडाक. थक. कक... पदक: चमक. अपशकी. बपय.. गाद्ा. काया. जला, कमाए. रन धाकल. मात. रह! पा+ः..सकताह़ फथाक॑. गेतराए. पाक 0. कयाएक..साकाओ.. बहांशी 


' वशहूपक, प्रथम प्रकाश, पृ० ६१ 
 संकल्पसूयोंदय, अंक १०, श्लौक १६ 
दशहपक, प्रथम प्रकाश, पृु० ६२ 
संकल्पसूयादिय, अंक १०, श्लौक रूप 
दशहूपक, प्रथम प्रकाश, पु० 4२ 

' संकल्पसूयादिय, अंक १०, पु० ८२८६ 
दशूपक, प्रथम प्रकाश, पु ० ६३ 

* संकल्पयूयादिय, अंक १०, श्लौक 4३ 
दशहपक, प्रथम प्रकाश, पुृ० ६४ 

* संकल्पयूयादय, षंक १०, श्लौक ७२ 
* दशूपक, प्रथम प्रकाश, पृ० ६४ 
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में "कार्य" का उपसंहार हो-े के कारएा। ननिर्वहा सॉन्धि का उपसहाए से 
तामक अऋह॒ण्ग वाणित है। इस प्रकार इस नाटक की संधि और सन्ध्यंहु०ग- 
योीजना' स्पष्ट हाँ जाती है | न्‍ 


पात्रीं की दुष्ष्टि से यह नाटक एक चरित्र कौषा नाटक सा 
लगता' है। इतने अधिक पात्राँ को यद्यापि सौदैश्य रखा गया है फिर थी 
इससे नाटक की संघटनशीलता मैं बहुत बढ़ी ज्ञाति पहुँची है। वरशअपल इस 
नाटक को नाटककार ने एक चुनाँती कै रुप मैं लिखा है। प्रवधचन्द्रीदय कै 
प्रसिद्ध प्रणैता श्रीकृष्णामित्र जी से यह चुनाती प्राप्त हुई थी इसलिए नाटक 
प्राय, तत्त्वाँ मैं नाटककाए कै उन्‍्मादपूर्ता वाष्टिकौए' का प्रदर्श लक्षित 
किया' जा सकता' है। पात्राँ के सम्बन्ध में भी यह बात अपवाद नहीं है । 


इस नाटक मैं आए हुए पात्राँ की निम्नलिखित ज्ैशणियाँ 
'निएिति की जा' सकती हैं +- 


(१) अप्ूर्त पात्र -- (विवैक, सुमाति, महामौह, दुर्मीति आदि 
(२) प्रर्प पात्र- (गुरू, वाद, देवाजिं आदि 9 | 
(३) साधारणा पात्र-( नही, विदृषकादि ) 


उपर्धुक्त समस्त चारित्रां के रूपाडुण्कन में नाटककार नै बहुत ही 
स्वस्थ मनौवृत्ति का परिचय दिया है | यह नाटककार की महत्त्वपूए्णा विशे- 
छाता' कही जाथगी कि उसने इतने विविध चरित्रों कौ उनकी अलग-अलग रूप- 
पैखा' के साथ चित्रित कर दिया' है। चाहै विवैक ही', या' पहामौह , सुमति 
हो या' दुर्गीत --हर एक अपनी अपनी एक ज़्तग प्रतिभा बनाती चली जाती 
हैं| यही नहीं वरन्‌ वर्गविशेष से सम्बॉन्धित प्रप चित्रों में गुढ़ (रामानुजा- 
चार्य ) , शिष्य ( वैदान्तवैश्कि), दैवाजिं ( नारद, तुम्बह आदि ) भो कम 


याद पाक कक भा. कारक खाए सका बदेश जक बाढ़ नया; ढाल जात वाया वाद चेक. काक काका कक साल माफ गाक कक काम: पदक पाक कातत पाक याए. आफ धाक सा मद! यहा. आको चादा पाया शक कक प्रध० पक चंद शरद भा पदक बात मात जद आाक आए. जद बाद चाका बह. आफ बाधा चीक-कप 


१ वशूषक, प्रथम प्रकाश, पृ० 4५ 
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सफल चरित्र नहीं है। अपने-अपने वर्ग के सिद्धान्त प्रतिपादन मेँ हन सबसे 
बहुत ही महत्त्वपूर्ण भूमिका' अदा की है। दर्रसिल विभिन्‍न वर्गगत चरित्रां 
दारा' जी ता्किक संधर्णा कराया गया है वह नाटक को एक विशेष महत्त्व 
की श्रैणगि मेँ पहुँचा' देता' है। गुक्न (रामाजुज़ाचार्य) से शिष्य रुप मैं स्वय॑ 
नाटककार का तार्विक विवाद सैद्धान्‍न्तिक महत्त्व का तो है ही, साथ ही 
साथ उच्च बॉद्िकाँ के लिए एक ब्रच्छा-वासा मनौर॑जन का विणय थी बन 
जाता' है। सामान्य चरित्राँ में ( नदी, विदूषक, सूत्रधार ) भी नाटककार 
की यह चर्ित्रनचित्रण' की विशैषता' आसानी से लक्षित की जा' सकती है | 
और फिर सूत्रधार, नटी जैसे पात्र इन चित्रों के प्राणा हो बन गए हैं। 
नाटक कै प्रारम्भ में सबसे पहले उपस्थित हीना, फिर हमैशा' कै लिए गुम 
हो जाना यह बाष््यता' होते हुए भी यूत्रधार और नटी दवर्शकाँ की स्माति 

से हटाए नहीं जा सकते --हनसे दर्श ऊब भले हो जाय, लेकिन इन्हें भूल 
नहीं सकते |"ऊबजा' दैना" नाटककार के कथा' शिल्प-शैथित्य का' प्रमाण' 

है आर * भूल नहीं सकना” चरित्र की तलस्पक्ञी अभिव्याक्त की पहचान | 


प्रतीक नाटकाँ के विकास मैं 'संकल्पसूयादिय' पात्राँ की दरष्टि से 
कौर्ईड बहुत प्रगतिशील नहीं लगता' | कुहैक मौलिक चरित्राँ की उद्भावना की 
बात होड़ दी जाय ती प्राय: अधिकांश चरित्र अपने पूर्ववर्ती प्रतीक नाटकाँ 
के पात्राँ की हो पुनरावत्ति मात्र हैं। प्रवीधचन्द्रीदय से ता' इसके चरित्रों 
का' ऋदुधुत साम्य वीस पढ़ता' है। विवैक हो या मौहराज, सुमति हो या 
मति, दुर्मीति या मित्थ्यादाषष्टि , काम ही या रति- थोड़े बहुत संशोधन 
के साथ एक हो भावधारा' की अभिव्यक्ति लगते हैं। चुनौती कै जवाब रूप 
मैं लिखे जाने के बावजूद भी" संकल्पसूयादिय -- पार्त्राँ की दुष्ष्टि से प्रतीक 
नाटकाँ की सीमा' को' कौई बहुत दूर नहीं बढ़ा' पाता | हाँ, आगे बढ़ने 
की गतिशील होने की प्रक्रिया' और सम्भावित उपल्््धियाँ की और संकेत 
के त्र्थ मैं गहातए' किया' जा' सकता' है -+- इसी त्र्थ मैं इसे ग्रहण किया' 
जाना चालिशछ | 


गा ५ पद सक 


रस की दुग्ष्टि से यह नाठक थी "शान्तरक्ष प्रधान नाटक है -- 
इसमें दो मत नहों हो सकते | नाटक का विषय मौह का पराजय और 
विवेक का' उदय है| स्मरण रखने की बात है कि विवेकौदय की स्थिति 
गीता' की स्थितिप्रज्ञता' की स्थिति होती है -हस स्थिति मैं हन्द्रय मन 
दारा' निर्यान्त्रत और संतुलित हो जाती हैं और चित की स्थिति (स्थिरता 
आए शान्त में बदल जाती है। नाटककार की मान्यता है -- शान्त रस 
ही चित के सैद की दूर करने वाला, वास्तविक आनन्द दैने वाला शकमात्र 
रस है, शुंगार तो अ्मम्य की जैएगि में आता है, वीर एस भी रुक दूसरे के 
तिरस्कार और ऋहैलना' की प्रोत्साहन दैता है और ऋुभुत रस की गति 
स्वभावत:; विरुद्ध है। ह्त: शान्त रस ही निःसन्‍्दैह वास्तविक रस 
है। तात्पर्य यह है कि नाटककाए ने शान्तरस की हयत्ता' के सामने आए रखाँ 
की' यहाँ तक शईंगार कौ' ( जौ कि रसराज कहा' जाता है ) तक की भी अऋ्- 
हैलना' कर ढाली है आर न कैवल यह ऋषैलना' हो सत्य है बालक शान्तरस 
की सफल प्रतिष्ठा' भी इससे कम सच नहीं है । यहाँ तक करे नाटककार शान्त 
रस को मूर्त रूप प्रदान कर दिया' है । हे नाटककार का यह प्रयास स्तुत्य 
१ अपभ्य परिपाटिका्थाघिकरीति झंगारिता' 

परस्परतिरस्कृर्ति परिचिनौति वीरायितम । 

विछड्गातिरदृधुतस्तदलमत्यसारे: परे: 
शमस्तु परिशिष्यतै शॉामतर्वित्ततेदीरस: । 


-- संकल्पसूर्यांदिय , इक १, श्लीक १६ 
२, शद्ृण्गारवी रकहूएएाद्भुतहास्यमी ति- 
बीएभत्सराद्रविजयानतिवर्तमान: । 
तत्त्वावलीकनविभावसमेधिता त्मा' , 
शान्तो' एसः स्फुरति मूर्त इवेध' धन्य: ।। 
-- संकल्पयूयादय, अंक १०, श्लीक ३८, पुण्षरू 


प्रयास की कौटि में सहज हो गिना' जा सकता' है | 


नाटक की सम्धू्ता कथावस्तु मौहराज की' पराजित करने और 
विवेक तथा' ज्ञान कै उदय की' लेकर निर्मित की गईं है। यर्थापि कि अन्‍य 
रसी जैसे - शुडुण्गाए ,(रति, काम कै प्रसढुण्य मैं) , वीर ( विवेक और 
महामीह के प्रसहु०ग में ), फकरुएाण' ( संघर्षापरानत के वन मेँ ), बीभत्स 
अदुशुत ( युद्ध के वर्णन और कापालिक वन के सम्बन्ध मैं ) की उद्भावना' 
भी प्रस्तुत नाटक मैँकराई गई है फिर भी इन सबका सच्योगी रसाँ कै रूप 
में हो उपादेय लगता' है। प्रधान रस तो निर्विवाद रुप मैं शान्त ही है। 
शा'न्तरस की स्थिति दुश्य काव्य मैं स्वीकार न करते वाले आलौचकाँ को 
प्रस्तुत नाटककार ने आड़े हाथो लिया' है और बड़े ही सबल तकीा द्वारा रक 
चुनाँती कै रूप में शान्त एस की गाौँरवपूर्ता प्रतिष्ठा' की है। रस के आदि 
आचार्य मरत प्ुनि दारा परिगणित ने होने पर भी शान्तरस भरत कै 
व्याख्याता' तब्रभिनव गुप्त द्वारा अपनी सबल प्रतिष्ठा' कराकर उद्भट, मम्मट 
आर विश्वनाथ द्रारा पालित-पौजित होकर अपनी वीघ्घ॑कालीन संजी - 
पविनी शक्ति का' प्रमाणा तौ' प्रस्तुत करता ही है। 


प्रस्तुत नाटक मैं कुछ प्ररसाडिण्यक एस भी उद्भावित छुए हैं। 
विवैक औए महामौह के संघर्ष के समय महामौह की यह गवाँक्ति प्रमाण 
कै जलिए फ्रापैप्त होगी ।। इसी प्रकार डडुण्यगार, कठएा, हास्य, रद, 
बीभत्स इत्यादि रसाँ का भी नाटककार ने यथावसर संयौजन किया है | 


सदा चाइ तंाः अक काकः भाव भरा काका मंद सोंश के! आह साठ! हक वगर थे! शी ऑफ "पिता समा पा बम काका सदा, आय हाफ सादा भायह. फाकः समता भा कक शाम जमाया सकने ना माय जहा सका भाका जय काका सा 'अभक खास तथा. बरल भय थक ७हक कक उरी क्‍हाक स्मक्त या पा 


१ महामौह-त्रयि महामीहपत्नी | २००८० 7 .ह“7“ । 
वश्य॑ तिष्ठातिणाडिवर्ध मम बल॑ मायाविन: सेनिका: 

््‌ &८ ४ 

म ््‌ ८८ 


पैतुर्धाए विवेकसिन्धुतरणी' शैगारदैवर्चनमु ।। 
- संकल्पसूर्यादिय: , ऋहु०काप्रश्लौक २२ 
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प्रस्तुत नाटक के दसवें अहु०्क में विष्यापुर्ाक्‍त द्वारा अ्भिव्यक्त 

अद्धाधनेन मनसा' लमते समाधिम्‌' इत्यादि वाक्याँ मेँ मन के झामादि के दूर 
हो जाने पर शान्ति (समाधि ) ही छाहम्घन विभाव है। जष्ट आंक में 
वणान कया गया' तीथादि (वाराणसी, पश्रीरहुण्य आदि ) की आलौचना' 
करके हृदयगुहा' को लकष्मीपाति के निवास की बताना, सातवें अहु०क मेँ 
भगववा्ञवत्तारँ का' वन, विषाए के दर्शाँ ऋताएाँ का प्रतिपादन , 
निश्यासन की मौज प्रदता का चित्रण आदि उददीपन विभाव है। नव 
अडु०्क में पुछुण की भक्ति प्रवाणाता का बढ़ना, ध्यान मग्न होना आदि 
अनुभाव हैं। इसी नवेँ अडु०्क मैं कर्मनाम्नी अविधा' के दारा कामरादिकाँ के 
बढ़ावा दैने से उत्पन्न चिन्ता, शम ” मेँ क्षएा-प्रतिजञएा उन्‍्मग्न होना 
आदि संचारीभाव हैं। विभाव अनुभाव और संवारीभाव से परिषुष्ट हुआ' 
“शा नामक स्थायीमाव शान्तरस का रूप घारणा करता है| 


"संकल्पसूयादिय" नाटक एक आभिजात्य शैली का उदाहरण 
प्रस्तुत काता' है। भाजा मैं प्रवाह और औज गुएा' है। | जैसी मार्मिक आर 
पाहिहत्य प्रदर्श से युक्त है। प्रबाधवन्द्रोदय की भाणषा' का सारत्य यहाँ 
सप्रयास ही ढूँढ़ निकाला जा सकता है अन्यथा सर्वत्र उसकी भाणा। मेँ 
पाहिटत्यपूएए ओर अर्थगीरवान्‍न्‍वित शब्दावली हो मिलती हैे। दरभख्सल 


सदक, जात शक संजक हाल अक वायओ जिला अदा सिध शक ऋकी मडाा आि ओम ऑफ साक भाप पवार पे पके. धयक. आाक भा अमर बल जमंक तरह कदम पक्के रोड अप पाक शाह यंदा का आयक भय शाप भ्ड पयदुढ मादक शक. चप्क जाकर. धाडा. आक' पाक वदाक, गाता जा सं बा. शाकत क्रक का 


१, चूडावैलल्लितचाछऊ हल्लकभख्यार्ला म्बलौलम्बक 
की डन्त्यत्र हिएएमयाननि दधतः ईंडुणगाशजि शेगारिए: 
तन्वह०गीकर यन्त्रयन्त्रणाकलातन्त्रत्षरदु्भश्रका - 
कस्तृरी परिवा हमेदुए मिलज्ज म्बा'ललम्बा लका' 


-- संसकल्पसूर्यादय, अहुणक १, श्लौक ३३, पृ०७४ 


प्रबोधवन्द्रीव्य की चुनोती मैं लिते जाने की वजह से अनिवार्यतः भाणजा 
में कुछ अवखैपन और दुह्डपन का' गया है। प्रबीधवन्द्रोदय नाम कै जवाब 

में *संकल्पयूयादिय' नाम नाटककार की उत्कट काव्य- प्रतिभा' और उच्च- 
पाएिडत्य प्रदर्श का' हो प्रमाण है। इस दुष्ट सै प्रबोधचन्द्रीदय चांदनी 
रात की छ्टा' का प्रतिनिधित्व करता' है ती "संकल्पसूर्यादिय" दिन कै प्रचण्ड 
आए पोछजेय स्वभाव का परिचायक है- एक कौमलता आर सुकमाएता' का 
आधान है ती' दूसरे मैं कठीरता और द ढुता का । उपर्युक्त दाणष्टिभेद के 
काएएा' भाषा ऑए हैती में भी दीनाँ नाटकाँ मैं पर्याप्त भिन्‍नता' उर्पास्थि 
हो गयी है। एक में माधुर्य और प्रसाद को स्वीकार किया' गया' है तौ' 


दूसरे मैं औज गुणा कौ । 





वस्तुत: "चन्द्र! ऑर सुर्यी में स्त्री और पुछण जैसा' सम्बन्ध 
मानने की क्विंदान्ति प्रचलित है। इस दुष्टि से मी प्रवीधचन्द्रीदय” में 
सरसता', सुक्ुमारता और सरलता' जी नारी सुलम गुणा है, अनिवार्थत: 
संगठित ही गछ हैं आए 'संकल्पसूयॉदिय" में पुछूजषत्व के प्रतीक वढ़ता', 
'निश्चलता' , और संकल्प की अटलता' जैसे गुणा आ' गए है । 


भाषा में पीतियाँ का भी निर्वाह किया गया है। संकल्प- 
सूर्यादय के पहले अछहु०क के तेतीसवँ श्लीक मैं बढ़े ही कलात्मक ढंछ से औज- 
कान्तिगुएगीपैत गौएी रीति का संयौजन हुआ है। इसके अतिरिक्त अन्य 
प्रीतियाँ का थी समय समय पर नाटककार ते सफल प्रयोग किया है ढ। 
अलहु०काराँ मैं. निदशना संर्सा ष्ट # उपमा, रुपक, अनुप्रास आदि का 


जाके यहाक कक बूथ व्रधक आधा. गाय; ब्यक्ष जले धथक धक्ता शाढ़ा वाक कया। पका पदक पक बाबत अब साफ मत अंक यहुक चाय काका. ०३ बाद खा. कद पराह पपयय बयका- ंडी कपाह याद वादा: पवक अकसर प्रकाश. पॉकक जा ब्यक.. बता बम. सका बड़ा भाक्ा पंयत! फपओ,. के भातेद्र.. गाव चड़, धाक पक 


१, पत्यौं दूर गतवति रवा पद्धिमनीवप्रसुष्ता 


हि श *ैः का 
मर न नर 
राह्ञस्ते तुहिनकिएए निष्यमा यामिनीव 


- संकल्पयुयादिय, अंक १५ श्लोक ७४ 


विधान सफलता' से किया गया' है। अनुप्रास अलंकार के लिए प्रथम अहुण्क का 
4४ वा श्लीक देखा' जा सकता' है। कहीं कहीं यूज्तियाँ का भी प्रयोग हुआा' 
है जैसे-- पन्‍्थान॑ तु महाजनस्य निषुएा: प्रत्य॑चमध्य॑चात * ब्रादि | 


“यतिराजविजयनाटकम का समी वा त्मक अध्ययन -- 


आधाक साब्डधकारक्ादांकपापपक्त७ 





अयड्ाापा4धताफपयंदपम 





कालक्रम से यह नाटक संकल्पसुर्यादय के बाद १४ वीं श्ताषदी में 
हो लिखा गया | प्रतीक नाटकाँ क्वी परम्परा मैंयतिराजविजय" नाटक भी 
'संकल्पयूयॉदिय " की तरह विशिष्टादेत दर्शन का' नाटक है। हसमैं शारीरिक 
युद्ध की जगह दाशनिकाँ के वाकूयुद्ध कौ उर्पास्थित किया गया' है। गहनदाशी नेक 
आवार्या के मतन्‍वैभिन्‍्न कौ' विषय बनाकर नाटकीय रूप दिया गया' है. | 
बाद में सोलहवी शताव्दी के नाटककार गौकुलनाथ ने भी 'अमतौदय” में इस 
शैली को अपनाया' है । 


एकत्रित दाशनिकाँ मैं रामानुज, शेडु०कर, यादव , भास्कर , 
आदि अपनी पूरी सामरिक तैयारी कै साथ उपस्थित होते हैं। इनमें आपस 
में तका का प्रहार हौता' है। इस प्रकार प्रहार मै लगभग सभी पिट जाते 
हैं। बचता' है कैवल एक , आए वह गम्भीर, प्रचुद्ध यतिराज दाशनिक | इस 
प्रकार एरामानतुज की विजय दिखाकर नाटककार नाटक के नामकरएा की सार्थकता' 
प्रमाणित कर दी है। 


नाठक का' उद्दैश्य रामाजुज़ कै विश्वष्टादेत दर्शन कौ प्रती ष्छित 
करना है। * यतिराजविजय" नाठक की कथा' छः अछु०्कौ की है। प्रत्यकैं 
अहु०क की कथा' में दाशैनिक चरित्राँ की ही प्रधानता है । कथा“तन्तु मैं 
संघटन की विशैभषता' है क्याँकि कथा' कहीं से ढीली-ढाली नहीं लगती ॥। 
प्रत्येक अऋहुछक की कथा एक दूसरे से घने रूप से सम्बन्धित है| इस प्रकार नाटकीय 


कक श्‌ “कु. खा 


कथा'-तत्त्व मैं पर्याप्त परिष्करणा' और शुद्धता' है | 


वा ख़नचित्रएए की दुष्ष्टि से नाटक कैवल सिद्धान्ताँ का अवाडा 
बच कर रह गया है, जहां बड़े बढ़े धुरंधर दाश्शीनक सिद्धान्त तो दीखते हैं | 
किन्तु मनुष्य के नाम पर बहुत कम ही जैश मिलता है | फहने का' तात्पर्य यह 
है कि चरित्रां में व्यजितित्व कप आभास कम है , दाशीनिक सिद्धान्ता का' 
प्रकाश त्राधक | इसी लिए यदि हम कहँ पकि चरित्रोँ का' विकास स्वाभाविक नहीं 
है ती कौई तअत्युव्ति नहों होगी | पात्राँ की चार ब्रेणियाँ सामानन्‍्यतया' 
की जा' सकती है +- 


पर्त + यतिराज, भास्कर, यादव, यामनम्रुति आदि | 

अप्र्त - धर्म, वेदविचार, सुतर्क, सुमति, सुनीति, मिथयार्दाष्ट 
गीता, चुक-इतिहास, पुराएणा, सद्विधा आदि | 

प्रहप- चावाकि, सोॉगत आदि | 

साधाएएा- कंबुकी, प्रती हारी, सूत्रधार, परारिपाश्विक आई । 


ब्रमिनय की दुष्टि से अन्य नाटकाँ की ही तरह संशोधन करने 
पर यह नाटक अभिनीत क्या' जा' सकता' है। संवाद छाँटे-छीटे रव॑ स्मरणा- 
य उ्डट हैं। पाठकाँ की बूढू बहुलता' ऋश्य खटकती है परन्तु अनैक प्रतीक 
नाटकाँ मैं यह कमी दाष्टिगौचर होती है। जह्तः यह नाटक अभिनय की दुष्ट 
से एक सामान्य नाटक हो कहा जायगा' | 


स॑धियाँ ++ 


ैषशादा#ंज्यअलकडदिविमाकलि 


*सर्वेर्वितुप्तविघय: सचिवे: पुरस्तात* इत्यादि श्लौक मैं 
मूलम॑त्री यतिराज कै द्वारा अपने अद्वितीय पद और वैभव की प्राप्त कराश जाने 


ये पका भोज भाकः जा कफ बात माह आड आकर का भादी प्ेदक अषेक पका दाका अंश हे मेड आह ब्यक बॉ! अत पाक मा बडे कहा आग जम काका साक आांका आदी! वीक पदेश आज अपोकी काका धाथा। मादा भ्क आल अंग प्यार मेड) कोड कक भधाई सदी पदक शही। अधि ता! पदक धयेकी सह. आकर 


१ यातिराजविजयम नाटक , पृ० ६, श्लौक २२ 


०१६७० 


पर वैदमौलि सम्राट बनेगा' - इस आश्य को प्रस्तुत कर बीजन्यास रुप उपच्षौष हा 
है | बीज का' विस्तार करने कै कारएा "निरस्य त्िमिर भानु। क्‍निधते जगतति- 
ज्ियमु * इत्यादि श्लौक में'परिकर अहु०ण्ग उर्पास्थित है। मायामौ्ति- 
सुरानसुरानलावी दु २ इलौक मैं बीज की ज्यगपन वदारा परिनिष्पत्ति होने से 
"परिन्यास"  तथा' "सर्वस्यापि हित, "पौोलस्त्यैन यथा पुरा" इत्यादि 
श्लौकाँ में “विलीभना कं उॉन्‍नाज्ति है। इसी प्रकाए *गैदीपजीव्यति * 
इत्यादि श्लीक में सुख और दुःख हैतु-श्रुत विधान, 'व्िदाडकाणाय/ शिवीपवीतै' ु 
इत्यादि .मैं . बीज प्रकाशन करने से उद्भेद' * आत्मारामस्य में किमेसिपनों- 
व्याजपैवरमित्यैस्मदुबीग एव ब्रेयान |" 3 *तबब्रास्मामिरुचौग: कार्यो: 
*महीत्सवी' विजाएपदाजितानां मथा विधेयां महता जनानाभ + इत्यादि में 
“आरम्भ नामक अर्थप्रकृति वाएति है। इस प्रकार प्रथम ऋडुण्क में आरम्भ और, न 
* यतिराजविजयम्‌ नाटकमु , पु० ७, श्लौक २३ 
- वही, पु०७, श्लीक २४ 
वही, पृ० ७, श्लीक २४ 
' वही, पृ० ८, श्लौक रू 
* वही, पु० ६, श्लौक ३० 
वही, पृ ६, श्लीक ३१ 
वही, पु० १०, गधाश्नएड 
; वहीं, पुछ७ १४, $५ 
| वही, पृ० १५४५ श्लीक ४६ 


्ी 


क्र के 


खत के 


लि. ही छू #ऋ #: ००८ ४ 3 “७ 


त्र- बी जन्यास उपक्षैप!# दशूपक, प्रथम प्रकाश, पु श्८ 
ब-तवाहुत्य॑ परिक्रिया + $8 पृ० १६ 
स- तननिषपत्ति: परित्यास ,, 99 पु० १६ 
द - उद्भेदी' यूढमेदनम्‌ १$ १३ घृ० २४ 


अमरकिल 


«१६५० 


सम्बन्ध हुप सुलर्सान्ध अपने अहु०्गाँ के साथ विधमान है. | 


वितीय ऋहुण्क में प्रतिधुत सॉन्धि प्रस्तुत की गईं है |" मल्थयैव 
राज्यमजिलम्‌' * इस श्लौक में वि्छिन्न प्रकृत अर्थ का मरी करके "बिन्दु 


का' उपक्ैप किया गया' है। साधुचिन्तितममात्येन र * शगवान | हितमेव 
क्ाथितवानसि' * अँश कै दरार परिजन के कथन से प्रकट होने वाली प्रीति -- 
नमधुरतति "7 प्रकट की गईं है । 


तृतीय अहु०क मैं बीज का अन्चैजएएण करके गर्म स्धिं को 
निःपित किया गया है | * सम्प्राति अमात्यराजमावयौविपिययौडस्तु * इस 
श्लीक में गएड" उदा'हत रे वधा' पछिडतमीन्य | पश्य , रतमात्मानम 
इत्यादि के दारा रौघ सम्बन्ध बचन उप | तौटकी. ऋण्ग वक्त किया 
गया' है | प्रकार गर्म सन्धि निदहपित फी गईं है | 


चतुर्थ और पंचम अहु०्क में अमशरपान्ध की प्रस्तुत किया' गया 
है| गीता' कै कथन में बीज का ऋमर्श होता है “5 गीता'-(विहस्य 
मित्य्यादाष्टिविमीडहितस्यथ न कदाचिदापि तत्सम्भवाति , तथापित्रतिराजशिष्याशुयां 
प्रविश्य प्रकाश्तबहुनी तिविष्लवे * इत्यायदि वीज का ऋ़मर्श किया गया है । 
' यतिराजविजयम्‌ नाटकम, पु० १७ 
' वही, पृ० २० 
' वही, पृ०७ २७ 
वही, पु० ३५ 
वही, पृ० ३७ 
' वही, पु०-३१७ ४१ 
वही, पु० ४७ 


तर. धतिस्तज्जा' चुतिर्मता- दर्कूपक, पृ० ३३ 
ब॒सं॑रब्धवचन यतु तौडक तदुदाकुतम्‌ ७ पु० ४३ 


“१६६- 


जहाँ क्रीघ से, व्यसन या बिलोभन से फल-प्राप्त के विषय में बिचाए 
किया' जाये और जहां गर्म सॉन्धि कै दाएा' बीज कौ प्रकट कर दिया गया हौ', 
वहाँ अवमर्श सन्धी होती है। इस दुष्ष्टि सै यहाँ स्पष्ट ही "ऋमशी ” 
पान्धि विधमान है | 


छपष्ठ ऋु०क में निर्वहता सॉन्धि कौ प्रस्तुत कर नाटक समाप्त 
किया' गया' है। "शुक्रासितमादाज + इत्यादि से बीज का उपगम होता है। 
* काले वर्षाति वासव:*' इत्यादि श्लौक में "परिमाणाएा" _ ऋणग तथा 
"भहाएराजतोभाग्यक्थद्०कार्र वाया * इत्यादि सै "प्रसाद" अडु०ग उर्पास्थित 
किया गया' है। देव । प्रसन्‍्नस्ते मगवान वासुदैव: 5 इत्यादि से वाजयार्थ 
परिसमा प्तहप सहाति , 'मायावी सिवा ननिरासि" * इत्यादि कै द्वारा 
हष्ट अर्थ प्राप्त हपआरानन्द', काले बर्जातु" 5 इत्यादि मैं शुभा शैंपनरूप 
है प्रशास्तिा वर्णित की गईं है। इस 'जप्ठ ऋणक में निर्वह्ठाण' सॉन्धि की उर्पास्थित 


फकिया' है | 


रस की दुष्ष्टि से यह नाटक किसी शक मत की पुष्टता' के साथ 
१: यतिशाजविज्यम्‌ नाटकम्‌ , पृ० ७८ 
२: वही, पुृ० ७६ 
३. वी; पु० ८२ 
४. वही, पु० ६५ 
५९ वही, पु० ६५ 
६ वही, पु० ६५ 


ब्र- परिभाणा' मिथौ जल्प:, दश्ूपक, पृ० 4१ 
ब* प्रसाद: पर्युपासनम, वशहपक, पृ० दैर 
स. आनन्दी वाह्ितावाप्ति: ५ [० 4२ 
द प्रशस्ति शुभशंपनमु, वशहूपक, पृ ६५ 


य्क् ९ ६09 खा 


स्वीकार करने मैं कहीं कोई सहायता' नहोंकाता' है| य ही कारए है कि नाटक 
में अह०गी रस के विषय में विवाद हो दीख़ता' है | एस की दृष्टि से विचार 
करते हुए प्रस्तुत नाटक की धभ्रूमिका' मैं बीए एस को हो ऋण्गीएस के रुप मैं 
प्रतिष्ठा! दी गई है और यतिराजा का पराकुम का प्रतिपादन होने के कारण 
ऐेसा' स्वीकार किया गया है |" परन्तु रेशािय है कि इन्हीं कुर्दक वी रात्मक 
युक्तियाँ के आधाए पर इसमें वीर एस नहीं प्रमाणित क्या जा सकता | 
नाटक मैं ऑन्‍तिस कथ्य क्‍्या' है, नाटक की अन्तिम उपलब्धि क्या है और नाटक 
की ऑन्‍तिम घ्वानि क्‍्या' है “हन सब की' सर्माष्ट रुप से ध्यान में रखकर ही 
नाटक में एस का विवैचन प्रापाशिक और सही प्रतीत हौता' है । यह स्पष्ट 
ही है कि नाटक कै ब्नन्‍्त मैं एक दिव्य-पुछण' उपस्थित हौका राजा वेदमौलि 
की' सूचित करता' है कि उस पर वासुदैव की कृपा हो गईं है -- "पदिव्यपुछजा- 
दैव, प्रसन्‍नस्तै भगवान वासुदैव: ।*' वासुदेव की कृपा से यहाँ मतलब भगवत्भाकत 
से है। भक्‍्ताँ की यह मान्यता है कि भगवत्माक्ति तबन्तक नहीं प्राप्त हौती 
जब तक कि मगवानु की कृपा' न हो जाय । भगवत्माक्त का' स्वरूप गनिश्चित 
रूपसैउ चुडु०खल, अनेतिक या पहैसात्मक नहों हो' सकता । उसमें सत्य और चित्त 
की शान्ति ऋश्य मिली रहती है। इसी लिए मगवदु्भाक्‍त की प्राप्त करना 
शान्ति कौ प्राप्त करमा' है। इस प्रकार राजा को नाटक कै अन्त में सभी 
उपलब्धियाँ के दाएा' शान्ति हो प्राप्त होती है। इसलिए इस नाटक मैं मो 
शान्त रस कौ' मानना' समीचीन ही प्रतीत होता है । 


प्रस्तुत नाटक मैं अनुप्ुयमान भगवतुसावापत्कार हो आलम्बन है 
चतुर्थ ऋडु०क में विशिष्टावैतमतातुप्राशणित जनक बोर गीता का' वातालाप सका न्‍्त 


सा जाय पाक ययदी याक़ सीजेक' हॉला। दी शाप पंधके बाधक बेदी अंडा मकर अप जी! अेध सी! अंक आयथो अं. वा धोक. सड! बकरे जाका मना वा अंक बंद: भा. अब का आए मत जोक अआदग. पंडह ऋबड.. जांत् प्राक वंगा। अंक ऑोड़क जप. आइक शक पाक. चोद सह! सका कक सकेकः मोडिआ काड़ाए भरेश काम 
अर 


१९, यतिराजविजयमु, पन्‍्वमिका', पृ० २४ 


२, वही; अछ्ु०्क 4, पृ० ६४ 


नव १ द्व्द स्‍ू 


में राजा का सुमाति विजयक प्रेम सुनीति से प्रकट करना, तृतीय अडु०्क मैं 
सद्निधा' और गीता कैबात-चीत के प्रसहु०ण मैँ -- दैवी सुमाति का सुनीति 
सहित नारायण की आराधना की चर्चा आदि उद्दीपन विभाव हैं |शहु०कर 
और रामाजुज का प्रेम-माव से मिलन, रामानुज को माधवोत्सव तैयारी का 
आदेश दैना' आदि अनुभाव है। उद्गेग, चिन्ता, हर आदि संचारी भाव हैं | 


अन्य सरसों वीर (रामानुज और अन्य मतावर्लाम्बयाँ के बाद- 
विवाद के प्रसहु०ग में ), हास्य (तृतीय अऋण्क मैं भास्कर न्‍यादव-मायावाद 
आदि के वाकूकलह के प्रसहुणग में ) रोद्र (पांचवे ऋहुणक के मायावाद अथ्वा 
सदूह की वार्ता के प्रसहुण्ण मेँ ) बीभत्स,(पांचवैं ऋहु०क में )) भयानक (पांचवें 
अहुणक के दैवी- ( तरुत्वा' समयोत्कम्पमु ) को सौ महारात्रस १? ( इति 
समाकुला' राजानमारलिंगति इत्यादि कथन मैं ), कहूएा (डित्ीय अहु०क- 
राजा हा' | प्रिय कि करीमि ? तिर्गगवलीक्य |. .. इत्यादि कथन 


में)", एंगाए ( चतुर्थ अहुण्क - राजा और सुनीति के वातालाप में ) क 
आदि का' भी म॑जुल सॉननिवैश है । 


भाज"' सरस, सुन्दर रव॑ सगुनम्फित पदावली सर्मान्‍्चत है | 
गाएती या पॉचाली रीति का खूब प्रयोग हुआ है। रक उदाहरण द्ृष्टव्य 
है -- “ सम्प्रति समपमयस्म्पतपारिमितानिगमकुलमाएमुकुटतटमरी चिमंजरी रंजित - 
चरएाकमलस्य जगददयविभवलथली लस्य कमलावनी कुचकलश प्र लतलयुगलयुगपद भि लिखित - 
पत्र 7बली परि तुष्टकर क्सिल्यचतुष्टयस्यक पवरीतीरतरूएणा/तमाजझ्प्वूठ् हस्य विमो जए।ग- 
१ यतिराजविजयमु, ऋ०क ४, श्लौक १२ तथा' श्लौक ५ 
२: वही, #क ४५ श्लौक ४५ पृ० ६२ 
३. वही, अक ४॥ पु० 4३ 
४: वही, अऋहु०क, २, श्लोक २०, पृ० २४ 
५ वही, अडुण्क ४, पु० ५४ 


>१६६- 


रा वितपावपडु०कजस्यशुजहु०गराजभीगपर्यड्ु०कशायिन: श्री रहु०गराजस्य चेवद्रीत्सव- 
“030 24 अमर मनी * कठिन से कठिन विजय को. सरल माणा में 
प्रतिस्था पित कर दैना' नाटककाए की मौलिकता रवँ भाजा' पर पूर्णां आचिपत्य 
की थोतित करता' है। भाणा' का प्रयोग परात्रानुकूल है। कहीं भी एंचमात 
शैथित्य नहीं दृष्टिगौचर होता है। दाशनिक विजय के कारण से कुछ 
कठिनाई भले आ' गईं हो' परन्तु शब्दों के चुनाव में बहुत कुछ समरसता' लाने 

की कौशिश की गई है और समसता' लाईं भी गई है । जिससे भावों की 
सम्प्रेणणाप में बद्धि हुई है। नाटककार में अतिरिक्त पाशणिडत्य-प्रदर्श की 
भावना' नहीं है। वह सीधी न्‍सावी “स्तन सीधे और सरल ढड़०ग सै प्रस्तुत 
करने का हिमायती है। प्राकृतिक दुश्य के चित्रण में मो नाटककार सफलहै- 
फलकुपुमविनप्रपा श्वशाली' पुनिजनसैवितमृलवेदिबन्ध: | रमयति हुदय॑ एसाल- 
पौती मधुकरगी तमनौज्कुणालीलः ।॥। * जगह-जगह छनन्‍्दाँ और अलहु०काराँ 

से भाषा में चार चाँद लग गछ है। सूक्तियाँ और अन्तःकथा'ओँ का भी 
सप्तुचित प्रयोग किया है। यथा"  पाॉलस्त्यैन यथा' पुरा रघुपतिमायाविना 
वंचित ** इसी प्रकार हितीय अह०्क मेँ *बर्क्नॉपि हित॑ कुयादितिनी तिर्मही - 
भताम॒ £ इत्यादि यूक्तियाँ का' प्रयोग द्रष्टव्य है | 


*चेतन्यचन्द्रीदय" नाटक का' समीक्षाात्मक अध्ययन 


अदानराकत्धकमभादतरादांककलेप कक काताशााामयाररअ काका न किपपा दस पापा कााबकरदए भय दएपरपमाणालादापवादतप पका इटा कप दाम उल भा भए क 








संस्कृत साहित्य मैं अपनी पूर्ववर्ती परम्परा से सामग्री संग्रह 
की प्रवत्ति सामान्यतः: लकच्चित की जा सकती है। यह सामग्री संग्रह जब तक 
* यतिराजविजयमु, अडुण्क १५ पृ० २ 
वही, कहुणक, १५ पृ० १० 
' वही, अंहुण्क, १५ पृ० ८ 
, वही, अहुण्क २, पृ०१७ 


कोई... माँ... बज. 0 


या ५ |) कक 


केवल कच्चे हप में ग्रहाा किया' जाता है तब तक ती ठीक है| किन्तु जब 
रचयितातओँ की प्रवृत्ति पृर्तात: ऋतुयाथी की सी हो जाती है तो वही आपत्ति 
जनक बात लगती है। चेतन्यबन्ड्रीदय" के प्रएाता' में आपत्ति के स्तर की बात 
आ' गईं है -हसे इनकार नहों किया जा सकता | “"प्रबोधचन्द्रौदय" आए 
"संकल्पसूयादिय” की नकल मैं चतन्यचन्द्रीदय" नाम हमारे इस कथन की' एुष्ट करने 
के लिए पर्याप्त होगा | 


इस नाटक का' प्रणायनी कवि कपूर” ने चेतन्य महाप्रशुदेव के 
जीवन वृत्तान्त को उदघाटित करने की दरष्टि से किया' था'। इसलिए नाटक 
का' मूल विषय महाप्रभु ले चेतन्‍्य की विविध कियायथे है। महाप्रु के जन्म 
सै प्रारम्भ होकर यह नाटक उनके विविध ऊार्य-कलापाो , विविध-मनोवृत्तियाँ 
ओर आवार-विवारोँ का परिचय प्राप्त कशाता है। पहाप्रमु चेतन्य सतु के 
प्रतीक परमब॒ह्च कै साचातत ऋताएर हैं। इनके चरित्र की विशलता, गाम्मोर्य 
और गौरव हनन्‍्हीं पर सम्पुर्णा नाटक की विशालता और गाँव का रुप आधा - 
परित है। निराकार बह्म की और उन्सुत् करना नाटककार का उद्दैश्य माना 
जा सकता' है | 


कथावस्तु-- 





कथावस्तु की दाष्टि से नाटक विशालकाय तौ' लगता है परन्तु 
है नहों । दस अआहु०काँ' मैं विभाजित क्यावस्तु घुशश्किल से तीन अह॒ु०्कां की कथा 
लगती है। अच्छा' होता कि नाटककार दस अु०काँ का विशालकाय नाटक 
ल्‍लिखने का' लौभ संवरणा' कर गया' होता | स्पा करने पर उसे कथा' संघटन मैं 
सुविधा' होती और अनावश्यक रूप से सींवन्तान करके विस्तारित की गईं कक 
कथा' की नीरसता' से भी वह बरी हो गया होता | 


अपन पृवापर सम्बन्ध बनाये रखने की अतिरिक्त वेष्टा' के बावजूद 


बह ५3 श मा 


भीः दर्सों ऋण०काँ की कथा पूर्णतः संग्रीथत नहों लगती । उनमें कथातन्तु 
जुड़ते ती है पर आत्मप्ात्‌ नहीं हो पाते | इसलिए कथावस्तु की दराष्टि 
से चेतन्यचन्द्रौदय कोड बहुत बड़ा विस्फोट नहीं पैदा' करता | मैंने पहले 
हो निवेदन किया है कि बेतन्यचन्द्रौदय का' प्रणैता' अपने पृर्ववर्ती परम्परा 
से इस कदर प्रभावित है कि उसमें उससे अलग कहने की कौर्ड चीज नहीं है । 
कहने की आवश्यकता' नहीं फि परम्परा में न्या' अध्याय जोड़ना एक 
मौलिक लैसक का' काम होता है। प्रतिमाएँ दी ब्रैतती में विभकत की गई 
है >पहली बज्रैण्ी वह है जिसमें लेखक अपनी पूर्ववर्ती परम्परा का पुनरा- 
ख्यान तो करता ही है।, सके अतिरिक्त वह नथी परम्परा की कढ़ी भी 
बनता' है स्वय॑ परम्परा का निशा भी करता है। जैएगी द्वितीय वह है 
जिसमे लेखक अपनी तमाम पूर्ववर्ती परम्परा का पुनराख्यान कर दैता है । 
चेतन्यचन्द्रीदय के लैखक पहली जैएगी में नहीं बाते | 


कथा' की रीचकता' की दुष्ट से तो लैशंक उतना सफल 
नहों है पर अनुकरणा की दष्टि से ती सफल मानना' हो पढ़ैगा' | इस 
दृष्ष्टि से प्रबोधवन्द्रोदय की स्पष्ट छाप चेतन्यचन्द्रीदय पर ह। अडुण्क 
(विभाजन संकल्पसूयादिय के आधार पर हुआ है। जगह-जगह प्रबोधचन्द्रीदय से 
कधा' और भाव साम्य भी मिलता है। अभिनय की दुष्ष्टि सै नाटक उतना 


काया जहाक बंधक से! मोड पक! अंडर. सभी जमाकर आाों, अप्क्ष आज अत हाथी धाम कक ध्यक्ा अप पहल! आह बाड़ आपके आकः सात काश धमाके: आधिके सके. मादा आन. गवत' मोदी क्री. गरदत।.. छोहआ पंग्रेकि: दा आजिए' जेतक वेकओी।. मरत पेशे, सम 'सिककी (कक आता कल बालक अकक साहीश अप अशका धयाया।. माफ! मे 


१ तुलना कीजिए “- 
अधर्म ८ पृकी करोत्यलममृकमही' अनन्ध- 
पन्‍धी करी त्यवाधिर बधिरी करौति । 
यी' य॑ बली सुमन विमनी करोरति 
से श्री मदौवदनकस्थ महीपत्ये - 
- चेतन्यचन्द्रीदय, त्रंक १, पु० १५ 
कीघ-- 


अन्‍्धी करौमिि भुवन॑ बधिरीकरीमि, 
धीर सवेतनमचैतनता नयाएम | 
कृत्य॑ न पश्यति न यैन॑ हित शी ति,, 
घोमानधवीतमाष न प्रतिसंदधाति ।॥। 
प्रबीधचन्द्रीदय , जैक २, श्लीक २६ 


मद औ कि । | 


सफल नहीं है। वस्तुतः प्रतीक नाटकाँ के रा यह कठिनाई तो अनिवार्थत: 
लगी रह्ती है। फिए भी आर संशौधन फरके वाहन्छांट फिया' गया' तो प्रल्‍्छुदी- 
करएा की बाहुत कूछ समस्या हल ही जायगी । 





प्रस्तुत नाटक की आपदधिकारिफ कथा' चेतन्य मडाप्रभु की हो 
कड़ी जायगी | प्रास्िण्नक में विश्वम्भर, श्रीवास अर्णद की कथा ली जा 
सकती है 


वरित्रिनच्त्रिणा की दुण्ष्टि से पहले के नाटकों की तरह यह 
नाटक भी पात्र बहुल ही है। इतने अधिक पाया को रथान दैनै और फिर 
उन्‍हें यथौचित विकास का' ऋरसर ने दे पाने की जेसी भूल पहले के नाटककारों 
ने की थी वे भूल दरार ने भी थौढे यहुत परिपर्तन के साथ की है। 
इसकी जगह चण्ित्रों की संख्या सीमित ही तो उसनका' विकास बीर मो अधिक 
शफलहा' के साथ दिदाथ" जा सका' होता | 


विश्शेणाणा' के आधार पर नाटक के सथी पात्राँ की तीन 
वैल्ताया की जा सकती है -पछली ब्रेएति अपूर्त ( कलि, अधर्म, ऋैत आदि ), 
दूसरी जैछी पूर्व € श्रीकृष्याचेतन्य, गौपीनायाचार्य, शीवास आदि ) और 
हीएगेि औतती सापान्य पाता € सूत्रधार, वेतालिक, कंचुकी शादि ) की 
कही जा' सकती है। अन्तर कैबल यह है फकि इसमें अपते की अपेक्षण' घूर्त की 
मंख्या' ग्राधक है। इस नाटक को' इस प्रकार पूएाति: प्रतीक नाटक नहीं कहा 
जा' सकता' | इसे मित्र नाटक की परम्परा मैं रखना ज्याद बैहतर होगा । 





नाटक का' नाथक चेतन्यमहाप्रभु एक सेतिहासिक पात्र है | 
* प्रौहाजपराजय के क्षुमारपाल की तरह ही वेतन्यमशाप्रभु की ऐेतिहासिव 
गैकुत रही है। नाथक का' व्यक्तित्व अपनी सेलिहासिकता और 





सता' स्व 
ख्याति प्रापप्त की वजद् से सम्पूए/ कथावस्तु पर आाधाषान्त छाया रहता है। 


अन्य पात्रोँ यथा'-भाॉकतिदैवी, अपर्क, कलियुग, आचार्यरत्न, विश्वम्भर ब्रा दि 





ष्् १३ . चक्कर 


महत्वपूएा' चरित्र है। इन सभी चरित्राँ कै रुपाइण्कन में नाटककार कौ अश्वृतपूर्व 
सफलता' मिली है। इनके अपने -अपने ता से ऐसा अनुमान लगाना' शुश्किल 
नहीं है कि इनका रचयिता' ( विविध-चरित्रॉँ, वर्गगत, जातिगत आदि ) सभी 
की विशेषताओं से भती -भाँति परिचित था' | 


रस की दुष्टि से चेतन्यचन्द्रीदय”" भी शान्तरस प्रधान ही है। 
नायक चेतन्यमहाप्रभु के बचित्र मैं सम्पूर्णा ईश्वर तत्त्व का निहूपएा किया गया' 
है | दूसरे शव्दाँ में उन्हें ईश्वर का खतार माना गया' है। चैतना का उदय 
हो नाटक की मूल भित्ति है - यही इस कथा' का' उद्दैश्य है। सम्पृर्ता कथा 
वृत्त कै दायरा नाटककार ने एक हो बात कही है ७ सॉसारिक माथा, मौह, 
इष्या, द्रैण, वेर-बिरीध, इच्छा , तृष्णा आदि से मुक्त होकर महाप्रशु 
चेतन्य की शरणा' मैं चले जाओ | चेतन्यमहाप्रशभु बंगाल के उन डने गिने सेतिहा- 
सिक पुएछणाँ मैं से है जी अपनी प्रतिमा' और भक्ति-भावना' के द्वारा! जन- 
कल्याण में जीवनपर्यन्त लगै रहै | चेतन्य कृष्णाॉपासक भक्त थे। मृर्तिपूजा, 
कीर्तन, भजन यह उनकी भक्ति कै वाहय उपकरणएा रहै हैं। इनन्‍्हाँने कृष्णा के 
लीलामयस्वरूप की' ग्रह्म' किया' था' | मारधर्थ भक्ति की ग्रहण! करके उसका 
शान्त रस मैं पर्यवसान महाप्रभ्ु की समनन्‍्वयवादी दरष्टि से ही हो सकता था' | 
यद्यपि कथाप्रसंग और वर्शानाँ की बहुलता' भावित भाव का' संकैत देती है किन्तु 
शास्त्रीय शब्दावली मैं इसे शान्तरस हो समका' जाना चाछ्छ | वस्तुतः 
भाक्तिमाव अपनी ब्रीन्‍्तिम अऋस्था' मैं शान्तरस मैं हो पर्यवसित ही जाता है। 
ईश्वर कै प्रति समर्पण करने पर जी मक्ति भाव है-- शम भाव की भूमि पर 
मुख्य आधार प्रतिष्ठित हो जाता है। "शर्मा भाव ही शान्त रस का स्थाथी - 
भाव है। इसलिए इस नाटक मैं भी अन्ततीगत्वा' शान्त रस की स्थिति समफी 


जानी चाहिए | 


प्रस्तुत नाटक में द्वितीय ऋ0्क में विराग (पात्र विशेष) के 
द्वारा संसार की दशा पर ज्ञौभ प्रकट किया है । यही संसार आलम्बन हे | 


बडे १ श्े य्क 





'ह2 कीः एप 
आर परैशानियाँ संचारीमाव है। इन सब से पररिषुष्ट "शम' स्थायीभाव 
प्रास्ताप के एप में अभिव्यत्त हुआ है | 








नाटक की भाजा' अपनी जभैष्ठता के लिए तो शायद उतनी! 

गधिक न याद की जावे फिन्‍्तु क्पमनी नीरज के लिए ज्वश्य ही स्माए. 

ठगी | यर्वाप कहीं कहो सरल आप सुधथौध शब्दावली का' उपयोग फिया 
गया है परन्तु अर्थ गाम्भीर्य की दुष्टि से वै उतने महल्त्वपूर्णा नहीं हैं| उदा- 
झ़णा के लिए आऋु०क सात मैं विति भगवान आर रामानन्द संवाद लियाए 
जा सकता' है | स्थल-स्थल पर अ्लैकारोँ € विश्चतः अवालिताए), मुझाथरँ , 
सूल्तियाँ का भी सफल प्रयोग फिया' गया' है जिमसे भाणा' मेँ सरसता' आर 
सजीवता' जा' गई है | 





पात्राँ कै मानसिक स्तराँ के अनुसाए शाओज का सता कायम 
रजमे मैं लैलक सफल है। जितमे भी चरित्र है उनकी बात-वीत उन्हीों की शेत्ी 
वे कराए गईं है। इस दुष्टि से नाटबकार की प्रतिभा' एक मोलिक शेतीकार की 
प्रतिभा' कही जा' सकती है | 





४ /* (है दयम्‌ नाटक का समी का ल्मक अध्ययन 
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प्रतीक नाटकाँ की अरविकच्छिन्न परम्परा में अपने कलात्मक 
अमतादय" युर्गाँ तक स्मरण किया जाता' रहैगा! | अपनी 
कथा हप मैं दैनान्‍विम जीवन की पनौरम फाकी प्रस्तुत करने वाले 
हस नाटक का' संस्कृत सार हित्य मैं महत्वपूर्णा स्थान माना जाना चाहिए | 
वाटक्काए ने अन्य सभी प्रचलित मतवावाँ का सएडन करके अपनी शुद्ध नेयायिक 











आक श्‌ | ट् कि 


कथावस्तु की दुष्टि से नाटक साधारएणा ही कहा' जायगा' | 
दर अल प्रतीक नाटकाँ के कथा विन्यास में नाटककार को बहुत बढ़ी साधना 
करती पढ़ती है। चूंकि पात्र और घटनाओं की एस्थात आत्यातन्‍्तिक रूप मैं 
मानसिक ओर अपूर्त होती है। इसलिए दर्शक्षाँ कौ कथा' के किसी मजबुत 
त॑तुओँ का आभास नहीं मिल पाता | कथा का' जौ अपना आनन्द है उससे 
भी उन्हेँ वंचित रह जाना' पढ़ता है। स्ाधारए/ नाटकों में यह बात नहीं 
होती | उनमें वैश-काल, पात्राँ और घटनाओं की स्थिति इतनी सुस्पष्ट हौती 
है कि कथारौचकता' अपने दुह्टे बैग से दरकों का मनौर॑जन करती जाती है। 


कथारीचकता' की दुष्टि से इस घूल-भूत कमजौरी या कि 
विशेषता कै बावजुद भी प्रतीक नाटकाँ की उपयोगिता' या' महत्त्व के विजय 
मैं प्रश्न चिहन नहीं लगाया जा' सकता | “अमुतीदय की कथा' विस्तृत है -- 
पांच अह०काँ मैं विभाजित | एक अऋहु०क के बाद बूसरा, फिर तीसरा--इस 
प्रकार सीढ़ी दर सीढ़ी कथा' निरन्तर आगे बढ़ती जाती है। पांचवां को 
के अपने अलग-अलग शीजक हैं जी अपने-अपने अहु०कों की कथा' से गहरे रूप मेँ 
जुड़े हैं। नामकरएा की एक दूसरी साधारण पद्धति भी है जिसमें सिर्फ ऋकों 
का' निर्देश मर किया' जाता' है। किन्तु यहाँ उस साधारण पद्धति भी-डे 
की न अपना' कर शीअक वाली पद्मति , जौ शक विशिष्ट पद्धति है , किसी 
खास उदैश्य से ही अपनायी गयी है। इसके पहले राजशैवर और घुरारि आदि 
नाटककाए इस पद्धि का' अपने नाटकाँ मेँ प्रयोग कर चुके थे । कर अमतीदय 
कै प्रणोता' गौकुलनाथ उपाध्याय ने भी अपने नाटक के अंकों का नामकरएा 
करके वस्तुवुत्त का' अतिसूदम संकेत दिया' है | मात्र न केवल ऋ०की' का बॉल्क 
उपा-ष्याय जी नै प्रस्तावना' का भी नामकरएा' क्या' है जौ इनकी मौलिक 
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विशेषता' पानी जा सकती है। 


यह नाटक दाशीनिक शास्त्रार्थ की मनौरम शैली मैं पात्रों की 
कल्पना के बाधार पर लौकहदय॑गम कराने के लिए लिमा' गया' है। अतः इसके 
अढु०क भो तदनुसार हो विभाजित किए गए है जिससे कि उस तत्त्व की 
अभिव्यवित में सहायता' मिले | इसमें मौका के उपाय का' निर्देश तथा' उसके 
स्वढ़प पर होने वाले मतमेदाँ का' निएाथ किया गया' है। प्रस्तावना तथा 
अहु०काँ के नाम बढ़े हो सटीक निर्धारित किए गए है। जी निम्न हैं “- 


प्रस्तावना' ++ साधन चतुष्टय सम्पत्ति | 
प्रथम अहुणक -+ श्रवण सम्पत्ति | 
दितीय ऋहुण्कत-- मननसिद्धि । 


तृतीय ऋुण्क -. निदिषध्यासनधर्म सम्पत्ति | 
चतुर्थभहु०क +.. आत्मदर्शन । 
पंचम अहुणक “-. ग्रपवर्ग प्रतिष्ठा' । 


*ब्रपतोदय' की कथावस्तु पर प्रबीधचन्द्रोदय का प्रभाव स्पष्ट 
हप में लक्षित कया जा सकता' है । “प्रवोधचन्द्रीदय की रचना' भी मौद्या 
का' मार्ग बताने कै लिए और अत वैदान्त सिद्ध प्रबीधों नामक अपवर्ग को 
प्रामाणिक रूप दैने कै लिए ही की गईं थी | यह लगभग इसी विजयवस्तु 
की' प्रस्तुत करता' है। अदेत दर्श न भी हो, फिर भी मौदधा की बात 
तौ इसमें है ही । दौनाँ नाटकाँ मैं नाम की दुष्ष्टि से भी साम्य है। 


ब्रधततौदय नाटक मैं मौचा के उपाय का' निर्देश तथा' उसके 
स्वरूप पर होने वाले मतमभेदाँ का निराकरएा कया' गया है। नाटक कै अंकों 
का' विभाजन इस बात कौ स्पष्ट करता' है। नाटककाए ने प्रस्तावना का 
नाम साधनचतुष्टय -सम्पत्ति' रखा है। अंकों का नाम भी सटीक रखा है। 


कक श छः च््छ 


नाटककार अपवर्गी की प्रतिष्ठा' कौ फल के रुप मेँ उर्पास्थत करता है । 
सामान्यतया नाटकाँ में बीज की समुत्पत्ति के लिए मुत्त सन्‍्धिके "उपक्षैप" अंग 
को प्रस्तुत किया' जाता है। किन्तु इस नाटक में संसार कै प्रवाह, नित्य और 
अनादि परम्परा रुप मैं चले आते रहने के कारएा' * उपक्तौप" का प्रस्ताव 
सम्भव नहीं है। इस जअैश मैं यहां पुत्र शन्‍्धि का विधान कठिन है। किन्तु 
प्रथम अंक मेँ श्रुति कै व्यापार कौोबीज "और आन्वीक्षकी के व्यापार कौ 
आएम्भा मान हैने पर सखुत्त सॉन्धि का' दर्शन होता' है | 


प्रथम तक के अन्त मैं झ्रुति कै कथन - . वत्से गाौतपि | न्‍्याथ 
तनय; परामर्शों यथा' युज्यतै तया' पत्चतया' तथा' कथा' प्रस्तृूवताम' * इत्यादि 
वाक्य मैं श्रुति के ऋद्धा' रूपी मल के छालन के लिए अक्तुमिति-पुरूुणषसडु०गढूप 
व्यापार हो बिन्दु डे। आन्‍न्वीक्षकी के दाएा' प्रेरित कथा-व्यापाए 
ही प्रयत्न है। इस प्रकार प्रथम अहु०्क के अन्त से डितीय अहु०्क तक 
प्रततियुतत सन्धि है । र 


तृतीय अहु०क के आरम्म में विष्कम्भक में दुष्ट-नष्ट बीज का 
पुनः अन्चैजणात' आरम्म हौता' है। निर्वेद के कथन 5 .. हन्त हन्त , विप्रति 
विश्वमदध्रवैभवे भगवाति विश्व॑भी कमन्यमाश््यापम्यगाध्यर्थधभवगहीत:"* * हत्यादि 
यह अन्वैश्ञाए।' स्पष्ट वीस पढ़ता' है। इसी अहुण्क मैं स्वरूप फलभागी घुछण 
उपनाथक है उसका हतिवृत्त प्रासंगिक भो है और व्यापक थो है। अतः, वह 
"पताका” हइुप है। थौढ़ी दूर तक चलने के कारएा' पर्तजनलि का वृत्त प्रकरी रूप 
है | इसी अड॒०क मैं प्राप्प्त्याशा के बधने कै कारएा गर्भ सनन्‍्धि' सम्पन्त हौतीहै । 
१" अपुतीदवम , पृ० ५७० ४८ 
२: वही, पृ०७ १०४ 
३ वही, पृ० १४२ 


या श्छ€ खाक 


चतुर्थ ऋहु0क में पुछुणा फलप्राएप्ति कै विजय में विमर्श करता 
है | पुरुणपैतम से हुए संवाद में वह स्वीकार करता है कि अपने कौ' नहीं 
जान रहा' है। चतुर्थ ऋु०क के अन्त मेँ पुछआीत्तम के कथन-* पश्यपुरूुणा, 
तव विवैकप्रदी पे पतहु०गवृत्तिमाश्क्त विद्लीने महामौहे बुमारा रागदैण्ावपि पर. 
प्रवत्तिविलयाय विरमतः ९ इत्यादि वाक्य मेँ फलप्रापप्ति' के निश्चय का 
जनिर्धारएण' तथा' "गर्भी सन्धि सै प्रकाटित बीज से सम्बन्ध पाया जाता है। 
अतः चतुर्थ अहु०क में अवमर्श सान्धि है | 


पंचम अहु०क में विप्रकी्णा बीजवान मुत्जाबि अर्थ रकार्थता' के 
लिए एक साथ समैट लिए जाते हैं | ब्रुति आन्वीक्षिकी समर्थित मौका की 
अपवर्ग पद पर प्रतिष्ठित करती है। इस प्रकार निर्वहता सॉन्‍्धि की परिएणाति 
होती है। 


पात्राँ की दुष्टि से इस नाटक की सबसे बड़ी विशेषता यह 
है कि इसमें शास्त्र को पात्र बनाकर रह०गर्मंच पर उर्पास्थित किया गया' है | 
इसके पहले के किसी नाटककार में यह सूच्मता' नहीं दुष्टिगौचर होती ॥( यति- 
राजविजय" कौ छोड़कर ) सिर्फा भावनाओं तक ही उनकी दुष्ष्टि गई है। लैकिन 
नाटककार के इस मालिक कार्य मैं नाटक का प्रस्तावित विजय बहुत बढ़ा' सहा- 
यक रहा' है। दरक्पल नन्‍्यायशा'स्त्र की प्रतिष्ठा' जैसे महत्‌ प्रयत्न को लैकर 
चलने वाले नाटककार कै लिए यह अनिवार्यता' ही थी कि वह अपने अभी ण्ट 
कौ किसी न किसी तरह नाथकत्व प्रदान कर सके | यही करएा है कि जाने- 
अनजाने नाटककार दारा आन्‍्चीछिकी कौ नाथकत्व प्रदान करने मैं एक 
मौलिक दुष्ष्टि प्राप्त हो' गईं । इसलिए उपाध्याय जी” की यह मॉलिकता 


९९ अपतोादयम्‌ , पु० १४६ 
२, वही, पृ० रर४ 


का श छ ख््क 


#निरापद नहीं है। इसमें आर हुए वरित्राँ की संख्या अपने पर्ववती' नाटकों 

की अपैज्ञण कम है| यह एक अच्छी बात है कि यहा चित्रा का अपव्यय नहीं' 
दीख पढ़ता । ऋकोँ की संख्या सीमित होने की वजह से पात्रों की संख्या भी _ 
रैशाकित हो गईं है। सभी पाता कौ लगभग बार श्रेणियाँ मेँ विभकक्‍त क्या 
जा' सकता' है ++- 


(१) प्ूर्तन. ( पात॑जलि, जाबालि आदि ) | 

(२) अग्ूर्त - (श्रुति, कथा, त्रद्धा', वैराग, पक्षाता, आ'न्ची- 
दाकी आदि ) 

(३) प्रह्प-बुद्धणआार्ग, पाशुपतसिद्धान्त, अरहीत्सद्धान्त आदि 

(४) साधारएा-नटी, सूत्रधार आदि) । 


इन सभी पात्राँ की इपरेसा नाटककार ने अच्छी तरह प्रदर्शित 
की है| सब अपनी -अपनी हयता' कै लिए संघर्णा करते वीख़ते हैं | यवापि कि 
इन चरित्रा में हाड-मांस के मनुज्याँ की सजीवता का' क्माव है फिर भी ये 
सब सक्रिय वीखते है, संघर्णशील लगते है और संघर्णी करते भी है ।"प्रवीध- 
चन्द्रीदय के पात्रों से अमतीदय' के पात्राँ में आश्चर्यजतक साम्य क्‍मिलता' है- 
* प्रबीध' की गै[कुलनाथ ने अपवर्गी या" पनिवाणा” बना' दिया है। परन्तु 
सरस्वती, श्रद्धा, दिगम्बर (जैन) , भिक्त] (बीद्ध), कापालिक, शिष्य (जाबालि) 
आदि पात्रौँका दौनाँ ग्रन्थों मैं समान रूप में चित्रण किया गया' है। इस 
प्रकाए चरित्र-चित्रण' और चरित्र-विकास मैं गौक्ुलनाथ न बहुत सफल है और 
न बहुत अ्फल “शक सामान्य स्थिति ही इन पार्जां की प्राप्त हो सकी है | 


अभिनेयता की दुण्ब्टि से अमुतीदय' श्रेष्ठ दर्शकों के लिए ही 
सफल माना' जायगा' | वर्काँ में दाशीनिकता' की पहचा'न और परिनिष्छित 
प्रज्ञा शक्ति का' होना नितानत आवश्यक है। साधारण पाठकाँ कै लिए न , 
ही इसका' अभिनय हो सम्भव है और न हनकी समका पाना हो । पार्जों की 
साजसज्जा' थी साधारएा' लगती है। उसके दारा' किसी प्रकार की रौचकता' 


च्क श्पः ९ स्् 


की कल्पना' नहीं की जा सकती | एक बात इसके विजय में इस सम्बन्ध मैं 
आचार्य रामचन्द्र मित्र की उल्लेजगीय है। अपने अनुवाद की भृमिकाः मैँउन्हेंने 
लिखा है - संस्कृत साहित्य में पाठ्य नाटकाँ का उपक्रम अमुतीदय ने किया! 
है | इसके आगै यदि प्रवाह विनच्छिन्न नहीं हुआ तौ' अन्यान्य प ठ्य नाटक 
भी बनेंगे ।* इस प्रकार रंगमंव की दृष्टि से "ऋतीदय कौ अधिक सफल 
नाटक नहीं माना' जा सकता | वस्तुतः यह दौण इसके पहले के थी सभी 
प्रतीक नाटकाँ मेँ मी थीड़ा-बहुत विचमान है। 


याँ ती मानने के लिए यह कहा' जा सकता है कि'अपतीदय " 
में सभी रस है किन्‍्तुहसकी सत्यता' बहुत सीमित हो स्वीक्षार की जायगी । 
सम्वत; नाटक के एइिन्दी अतुवादक आचार्य रामचन्द्र मित्र की इन पैक्तियाँ 
में भी यही सन्‍्वैह बोलता है -' सभी रस है यह बात थी मान ली जा सकती 
है। यथापि एस कै अंश में * प्रबोधचन्द्रीदय " की नाना-रस कहा जा सकता' 
है परन्तु अप्रतीदय' मैं रस निरन्तरता का मानना थौड़ा प्रौढिवाद है|" 
वस्तुत: मित्र जी का यह आग्रह रसशास्त्रीय परीक्षएा दृष्ष्टि में सहो और 
तर्क पृर्णा 'निएाय लेने का आग्रह है। हमारी थी निश्चित धारणा है कि 
'अप्रतौदय” नाना रस से युक्त होते हुए भी नाना रस युक्त नाटक नहीं है। 


पहली बात ती' यह है कि यह एक दाशीनिक नाटक है| इसमें 
दाशीनिक मतवादाँ की गुत्थिँ कौ सुलफाने का' हो कार्य किया' गया' है, 
जी' कहने की आवश्यकता' नहीं कि यह कार्य कितना' शुष्क और रसहीन हे | 
हसमें एस की स्थिति ती' मुश्किल से आए तौ' आश । यचापि कहीं -कही नाटक 
मैं शैंगार, वीर आदि रसाँ के प्रग मी आए हैं फिर भी तथाकथित पात्र 
इतने वायवी और अ्वास्तविक हैं कि इनके विणय मेँ लिखी गईं समग्र इंगारिक 


ग्कक सह पका संक्ा कक साफ़: बढ वा जाके कोड जोश जी साहा कोश सेक पंढक आ, जड़ा पका कक आय? आइए लात शतक सकी! जाते चहड जोक भाड़. धाका साधा भा! लक खाकमााप पयाक्र कक आंक्ा अपक मादक फ। सदा मंद सा धदक सादा मेड जे आफ कोत हयक मोक आडा बी पाक! गाँड शोक सदर 


१, अपुतीदय'-हिन्ची भूमिका से । 


कक श्धः श्रे दा 


ओर वीरात्मक युक्तियाँ कैवल वाणुजाल सी लगती हैं जौ मकढ़े के जाले की 
तरह उलफन ही पेंदा' करते मैं समर्थ होती हैं। वस्तुतः: रस की अनुभूति सही 
तार पर वहीं सम्भव हो पाती है जहाँ पात्रों कै यथार्थ ऑस्तत्व के विजय 

में किसी प्रकार के ख्रौह की गुंजाइग नहीं होती क्याँकि पात्र कै यथार्थ 

होने पर दर्शक नाटक कै पात्राँ से अपना तादात्म्य आसानी से जीड़ लैते है । 
रंगमंच का' सारा जैल उनका अपना' जीवन-सैल बन जाता' है। ए॑गर्मच का 

नाथक वह स्व कौो' समका लैता है और | रंगमंच की नायिका उसकी अपनी 
प्मिका' वन जाती है। इस प्रकार रंगमंच पर चित्रित सारे सन्‍्दर्भी को दर्शक 
अ्रपनी जिन्दगी के सन्दर्भी से पूरा पूरा जौड़ लैता' है ओर अन्ततः इस पद्धति 
से एस लाभ करता' है | 


उपर्यूज्त विश्लेणए। से यह बात साफ हो गईं होगी कि 

"अप्तीदय' में शुद्रतम हूप मैं एस की स्थिति पूरी तरह नहीं स्वीकार की जा 
सकती | किन्तु यह नाटक अगर किसी रस प्रधान होने के जनिटक है ती वह 
शान्त एस कै समीप है। “अमृतीदय" नाम से भी यह व्यंजना निकलती है । 
नाटक का' विणय, नाटक का' उद्दैश्य सब उसी शम-भाव की और ईगित 
करते है| नाटक का' उद्दैश्य अपवर्ग (मादा) की प्रतिष्ठा' है। मौद्ा 
ननिर्विकार और परतत्त्व सै साचातत्कार की स्थिति निर्विवाद रूप में मानी 
जा' सकती है। इस स्थिति मैं मनुष्य राग-दैणा से परे शम-भाव की पस्थातति 
मैं हो' जाता' है जौ शान्त रस की चरमावस्था' कही जा सकती है और यहीं 
शान्त रस का' स्थायीभाव भी है | 


प्रस्तुत नाटक मैं श्रद्धा और निर्वेद के बीच बात-चीत में काम, 
लौभ आदि कै प्रति घएगा का भाव उत्पन्न होने से यह संसार ही आलम्बन 
कहा' जा' सकता है |. दितीय आऋु०क मैं सौमसिद्धान्त + कापालिक आदि का 
युद्ध करना' और परास्त हौना' आदि उद्दीपन है | पांचवे अंक में पाशुपत मार्ग , 
वैष्णावमार्ग, मीमाॉसामत, शॉकरमत आदि सबके सिद्धान्ताँ का खण्डन करना 


अतुभाव है। पुरुण के द्वारा प्रमिति के स्वीकार न किए जाने पर आन्‍्वीक्षार्क 
का विन्ता' आदि करना अ्ुभाव है। आन्‍न्वीक्षकी ही आश्रय है। 


रसाभिव्याक्त की यह कठिनाई सिर्फ अमतीदय' तक हो 
सीमित नहीं है। लगभग सभी प्रतीक नाटकाँ मैं एस का स्वरूप निर्धारित करता 
कठिन कार्य है। हां, “अप्रतीदयोी में यह कठिनाई कुछ और बढ़ गईं है | 
शान्त रस के स्वरूप निर्धारित करने मैं जी हमने ऊपर लिखा' है उन्‍हें भी 
दुढ़ता' के साथ लागू नहीं किया' जा' सकता' | एक सम्भावना' की और संकैत भर 
जकया जा सकता' है | 


नाटक की भाजणा परिमार्जित और उत्कृष्ट शब्दावली की 
भाण' है। जशैत्ती मैं प्रवाह और गतिशीलता भी है। दूँंकि यह एक दाशीनिक 
नाटक है इसलिए इसके पात्रों के वर्णनाँ में मानवीय सजीवता' और सरसता 
सिर्फ भाषा की सफल विज्ञता पर ही आजित है। विद्वय के अत्यधिक 
दाशीनिक और उलफे होने कै बावजूद भी अगर लेखक मैं भाणागत शक्ति और 
सामथर्य है ती' वह अपनी सरस अभिव्यक्ति की शेही द्वारा' नीएस और शुष्क 
विजय को भी सरस और आक्क बना सकता है। अति काल्पनिक चरिरत्रां 
मेँ थी मानवीय रंग भर सकता' है और पृ्तातिः अप्ूर्त चित्रा द्वारा भो मानव 
सुलभ व्यंजना' करा' सकता' है। “अप्रतीदय" के प्रणैत्ता' मैं भाजगगत यह शक्ति 


ओर सामरथथर्य पूरी तरह तौ' नहीं, किन्तु बहुत कूछ है । 


प्रतीक नाटकाँ मैं सरसता' और आकर्णाए दी तरह से किया 
जा' सकता' है “एक यह कि यथासमय प्राकृतिक दुश्याँ का' स्वतंत्र वर्णन करके 
और दूसरे दाशीनिक तत्त्वाँ मेँ ही रूपक, समासौरव्ति, श्लेणा, आदि अलकार्रों 
का' समावैश करके । यहाँ यै दीनाँ प्रवुत्तियाँ लचित की जा' सकती हैं। प्रकृति- 
पचित्रए' मैं माटककार कौ' विशेषा सफलता' मिली है। उसके चित्र पूरी आाकृर्ति 


कक श्ष है श्य्क 


में उभर कर सामने आतै हैं जिससे परिष्कत सौन्दर्य बोध बाले पाठक को बढ़े 
भले लगते हैं। शिक्षिर का' एक उदाहरएा हमारी बत्त का पर्याप्त प्रमाण 
 होगा->कमलिनी नायिका हिस से आहत होकर जाड़े के दिनाँ में जल में 
प्रविष्ट कर गईं है। चिएर विरह कुश सूर्य की किए उसे पानी मेँ टटौल 
रही हैं। बूँकि नायिका विरछ्दग्धता में कुश्ाथ हो गईं हे इसलिए उसके 
हाथ का कंगन पानी में गिर जाता है - यहाँ * निमुर्तानली ना नलिनी की 
मानदशा' कौ चिर विरह तरुरैम्य ' सूर्य की अनुरक्‍्तता' की व्य॑ंजित करके 
वंगन के गिरने का' औचित्य बताते हुए हमारे हदय में कुछ मानवीय भावना 
की व्यक्त करते हैं । 


"पक्षाता" और "परामर्श जैसे एक दम वायवी पा््राँ में 
भी नाटककाए ने जिस मानवीय प्रेम-व्यापार का स्फुरणा कराया है वह 
स्तुत्य प्रयास से भी एक कदम आगे हो है | पक्षता" नायिका 'परामश से 
स्वप्न में समागम करती है और जैसे आऑनिरूद्ध कै प्रति वाएपुत्री उभा' का 
प्रैम समर्पित है वैसे ही "पकाता" नायिका के मन मैं परामर्श कै प्रति 
प्रधाय की तीव्र उत्काठा' हौ' रही है। नाटककार इस स्थल पर उत्प्रेद्यात की 
है कि नायिका का प्रैम कस्तूती-गन्‍्ध की तरह छिपाने पर भो छिप नहीं 
रहा है| नायिका की सहैली "कथा"नायिका से हो उसकी यह स्थति 
बताती है। के आंख में आँसू है, पर वे त्रांतै शान्त हैं इसलिए खऋ्ु प्रवाह 
नहीं ही रहा' है तनिक थी स्पन्दन होगा तो आखुओं की कड़ी लग जायगी । 
रक प्रू चिन्ता की घुढ़ा' मैं ऊपर उठी है। शरीर साल्त्विक माव से पूर्णा 


पदक काला कक वाद. धड बा... राकत पयाए पाक यह भा चथा जाऊ प्यद जला ध्कात आय कया भा खाक माय बक पाला जय पर जय धका. पाक बाय. चाइके चाबक गॉक! भगकी पंदेक गाय पाह क्राछ पाए आड़ शक आए कमाए चाप बुक हक. पका ध्योक: भंध आयक बड़ बा आक आादोंग आशो! कायी,. ताक, 


१ अपुतीदयम्‌ , अक १५ श्लौक १४ 
२, वही, जैक द्वितीय, श्लीक २ 


थक शः (व 


है| रोमांच होता है बर अन्तर की भावनाओं की सूचना दैता' है। सच; 
उत्पन्न प्रणय वाली इस भौली -भाली और अमीर नायिका का यह चित्र 
इतना अ्रधिक मार्मिक है कि यह बिल्कुल भूल हो जाता' है कि यह बाकि 
किसी हाड़-मॉस की सलौनी बालिका, नहीं है । 


इस प्रकार भाण"-शैसशी , रस, कथावस्तु, पात्र आदि सभी 
दुष्ष्टियाँ से बम्रतीदय" की श्रेष्ठता और मोलिकता' स्वीकार की जा' सकती 
है | लैकिन इसका' अर्थ यह नहीं कि यह अपनी पूर्ववर्ती परम्परा से अलग है । 
इसका' मतलब सिर्फ यही है कि उनन्‍्हाँते इस नाटक में परम्परानुमौदन से 
कुछ अधिक बातें कही गईं है। शैणा सब अनुकरणामात्र ही है। दाशनिक 
सिद्धान्ती को नाटकों के विजय रुप मैं ग्रहणा' करने की जौ परिपाटी अश्व- 
घौष से शृह होती है वह यहाँ भी है। लैकिन बधानुकरणा रुप मैं नहों । 
सामग्री स॑ंचयन और सही तोर पर सतर्कता से उपयोग किश जाने कै रुप मेँ | 
इस दुष्ट से "अमतीदय का अपना महत्त्व है “इसे इनकार नहीं पिया जा 
सकता' | 


*घर्माविजय* ना'टक का' समीक्षाआत्मक अध्ययन-- 


अप्कामयाक्रादक पाता प्रह॥ाबात्पापाशकवपपाादद, 





१६ वी शताब्दी की यह प्रतीका'त्मक एचना' नाटककार 

श्री भूदैव शुक्ल की प्रसिद्ध नाट्यकृति है। प्रतीक-नाटकाँ की परम्परा में यह 
पहली रचना' है जिसकी पात्रच्यौजना मैं स्वत॑त्रता' बरती गईं है। नाटक का' 
प्रतिपाध विषय तौ प्रबाधचन्द्रीदय के अतुकरणा पर हो समसामयिक धार्मिक 
परिस्थितियां है। लैकिन प्रतिपाच तक पहुंचने के पार्ग में 'प्रबोधचन्द्रीदय' के 
अक्रुश कौ नाटककार मै स्वीकार नहीं क्िया' है। इस दुरष्टि से 'धर्मविजय' 
एक मौलिक नाटक है। नए चरित्राँ की उद्भावना नाटक मैं मौलिकता का 
परिचायक तौ' है ही साथ ही रौचकता' और आकर्णाण की बीर्बाद्धि भी 


* श्र ६७ 


भ्रों करता है | 


यह नाटक अपनी पूर्ववत्ती परम्परा से भिन्‍न इस्नलिए भी है 
कि हसमें कौई दाशीनिक मतवाद नहीं उपस्थित किया गया है। दाशीनक 
बुद्धि से परै होना भी इस नाटक की अपनी विशेषता है। लगता हे नाटक- 
कार की शुष्क और नीरस दाशीनिक सिद्धान्ताँ मैं कौर्ड रूचि नहीं थी । 
नाटककार ने मनुष्य के व्यावहारिक पक्षा को ग्रहण करके जीवन कै स्पन्दन कीौ' 
पकड़ने की कोशिश की है। उसने सीघेनसादै कथानक द्वारा जौ कहो-कहीं 
साधारएणा भी लगे सकता है -मनुष्य की व्यवहारिक समस्या पर प्रकाश 
डाला' है। प्राचीन धार्मिक उपदैष्टाओँ की तरह नाटककार मनुष्याँ की धर्म 
वेपरी त्य की स्थिति से प्चीन्तित है। वह अपनी सारी श्रुजन-क्षमता कौ 
सिर्फ शक इसी उद्दैश्य मैं लगा' दैना' चाहता' है कि संसार मेँ लौगाँ की आस्था 
धर्म के प्रति हो' और अधार्मिक कृत्याँ की खुतकर निन्‍दा' की जाय, जिससे अधथ- 
पमियाँ की प्रीत्साहम' मिलना बन्द हो जाय । अपने इस उद्दैश्य में नाटककार 
काफी बौद्धिक तेवारी से लगा' है और उसने इस ज्ौत्र मैं अच्छी सफलता 
प्राप्त की है | आज के इस यात्रिक , अमानवीय, अनीश्वरीय, अनेतिक, 
सँत्रासमय और विषाक्त वातावरण में भी घर्मविजय” कौ' पढ़कर कुंह समय के 
लिए ती' पाठ्काँ का' ध्यान धर्म की और आसर हो ही जायगा' । 


कथावस्तु की दृष्ष्टि सै" धर्मविजय” एक रौचक कथाशेती का 
उदाहरण प्रस्तुत करता' है। सूत्रधार से लैकर नाटक के अतिमाश तक की कथा 
दूसरे से गहर रुप मै सम्बद्ध हैं। बड़ी दी कुशलता' कै साथ नाटककार कथा' की 
पर्ताँ कौ रुक » एक करके सौलता' चला' गया है। पछले अहुण्क में प्रस्तावना' के 
पश्चात वर्णाईंशर और नीचसंगति का' वातालाप , राजा' धर्म और उसकी 
पत्नी उध्वगति का' प्रवेश, कुलाइुण्गनाओँ कै पवित्र चरित्र तथा वणात्रम 
व्यवस्था' का वर्णन आदि अैश कथा की पूरी अभिव्यक्ति करते हैं | 


थक श्ध्ः १६) रू 


सम्पूर्ण कथा' पाँच अहु०्काँ मैं विभवत है | वस्तुतः नाटक डोने 
की पहली शर्त है कि उसमें पाँच ऋहु०्क होने वाजचि । धर्मराज और अधर्मराज 
दी परस्पर विशोधियाँ की कथा' समाना'न्तर गति से प्रवाहित होती गईं है । . 
कथावस्तु की दृष्ष्टि सै प्रबोधवन्द्रीदय का प्रभाव इस पर भी है। प्रथम अडु०्क 
के विष्क॑म्भक मैं प्रबीधचन्द्रीदय के काम और रति ने जौ कार्य किया' है, 
वश शिकर और नीचसंगति का यहाँ वही कार्य है। प्रबोधवन्द्रीदय कै दितीय 
अंक मैं दम्भ और अहंकार ने जिस पाखएड की बात की है वही अनाचार और 
व्यभिवाए इस नाटक मैं करते है। प्रबोधचन्द्रौदय की शान्ति,कछए7 जैसे 
श्रद्धा' की खौज मैं निकलती है वेझै ही यहाँ पश्डितसंगति और परीक्षात वेदान्त 
विद्या' की खोज मैं +निकलती है -प्रवीधवन्द्रौदय में श्रद्धा, शान्‍न्ति के लिए 
जेसे कारण बनती है उसी प्रकार यहाँ विधा, पशणिडित्सगति की वियौगजन्य 
मृत्यु का । अन्त मैं जैसे धर्मराज का' अपनी सैना सुत्ज्जित करके श्र से युद्ध 
करने की काशी और प्रस्थान करना, प्रबीधवन्द्रीदय के विवैक की सैन्य - 
तैयारी का हो प्रति रूप है | विजयम्री विवेक की तरह ही यहाँ भी “पधर्मराज' 
की हो मिलती है। हसके अतिरिक्त "धर्मविजय" ओर "प्रवोधचन्द्रीदय" में 
भाव साम्य की स्थिति भी है । 


प्रस्तुत नाटक मैं धर्मराज की कथा' ही प्रधान है जिसे आधि- 
कारिक कथा' की संज्ञा दी जा' सकती है। ऊर्ष्बगति की कथा' पताका' और 
पविा' की कथा' प्रकरी कही जा' सकती है। 


पात्राँ की दाष्ष्टि से 'धर्मविजय का अन्य नाटकाँ की सापेद्ाता 
है नविशेण" महत्त्व स्वीकार क्यिा' जाता चाचिस । बात यह है कि यहाँ पात्र- 


दाक उक तय उक्त या यहक पक फंका जा पं, या पदों आप 0 आकर या भा ऑफ धाके एके वात बहस मक्का धाक- माफ़ खाए हक आफ कक याक आकर ला बहक पक या पका माता जाया नाथ भा पाए भा आम गयाथ वात अत 2का जात 2७ धकक भा बात धाक भोह ०8 नह 


१, प्रबोधवन्द्रीदय के २०-२६ पृष्ठ पर ( 9० औ० में) काम और रति कै वार्ता- 
लाप से "घर्मविजय" नाटक कै प्रथम बैक पु० ७ के नीच्संगति और वणार्शकर 


कीबात-सीत में साम्य । 


खाक श्प्प्यर च्ह्ड 


यौजना' मैं नाटककार ने बहुत हद तक स्वत॑त्रता' बरती है | व्यभिचार, व्यवहार 
ऊष्ध्यगति, नीचसंगति, परस्परप्रीतति, परीक्षा।, गँगास्नान, कविता, प्र कृत, 
विद्या,, विध्वा' आदि कुह रेसे ही पात्र हैं जी नाटककार की मौलिक प्रतिभा 

के पर्याप्त सबूत हैं। भावनात्मक प्रतीक पात्राँ की सृष्टि इससे पहले के नाटकाँ | 
में भी मिलती है। किन्तु गगास्तान, व्यवहार ,नीचसंगाति, कविता, प्राकृत 
जैसे व्यावहारिक प्रतीक पात्र अभी तक प्राप्त नहों हुए थे | 


नाटककार सामाजिक धरातल की हाथ से छूटने नहीं देता' | 
वह जातियाँ के उत्थान-पतन से परिचित है| अपने टैतिहासिक गौरव से 
ख़गत है। समसामयिक, धार्मिक, सामाजिक, राजनीतिक और आर्थिक 
समस्यायथाँ से मली -मॉति परिचित है। नाटककार का समय इतिहास मैँ अकबर 
के शासनकाल का' समय है ॥ हे इस पस्मय यवन और भारतीय हिन्दू जातियाँ में 
अपनी -अपनी संस्कृतियाँ का आदान-प्रदान चल रहा था' | रक दूसरे की 
सम्यता' ब्रोर संस्कृति में ढलते जा रहे -थै | दौोनाँ जातियाँ की धार्मिक मानय- 
ताओआँ मेँ बुनियादी तौर पर बहुत बढ़ा' पार्थक्य था' | श्क की धार्मिकता 
दूसीँ की विधर्मिता' समकी जाती थी | लेकिन क्‍्या' धर्म है और क्या अधर्म 
यह बात सिर्फ हिन्दू पश्िडताँ और घुप्तलमान मोलवियाँ के कुमशः शास्त्र और 
कुशान की हो बात रह गईँ थी । सामान्य जनता उसे समफने में अक्ञम हो 
एही थी | इसलिए उसने सुलकर विदैशी यवरनाँ की सम्यता' , संस्कृति, धार्मिक 
मान्यताओं मेँ गहरी रात्रि लेने लगे | और इस प्रकार (हिन्दू जाति यवरनाँ के 
अत्यािक सम्पर्क मैं आकर इस्लाम धर्म मैं उल्लिखित बहुत सी बारताँ को अमल 
मेँ लाने लगी | यह धार्मिक स्वत॑त्रता' इस अर्थ में ऐेतिहासिक परिप्रैदय की दैन 
है | यवनाँ की विचारधारा मेँ ढलने के कारण ही हिन्दू पछ्िढतां ने उन 
तथाकथित हिन्दुओँ को विधर्मी कहा' और जगहनजगह उनके विरूद्ध धाभमिंक 


सका जल का पाक याझा पक था खंद सोच आक ऑफ वह कफ बे: बक- चाक. गढ़: गाय बला शक बात वाक जांदा का? गाया चाक्र' पाक पद यो बोल भाक थाह मरे! पका वधयक वा पाया प्रथा ब्याह गा मादा बहोए ऋक गत जता कक पका सादा पंदक पाक आह आए पड आप, पाल सॉडापफात 


१ *धर्मविजयनाटकर्म , भ्वरमिका, पृ० २ 


च्क्छ श्र & कक 


निष्ठा के छीटे किए जाने लगे |"घर्मविजय' नाटक भी इसी मनौव॒त्ति से 
उत्थित नाटक माना' जाना चाहिए | इसी सेतिहासिक संदर्भ मैं अधर्म कौ 
जी कि समाज मैं हन धर्माचार्यों के अनुसार काले सर्प की तरह अपना फर्न 
पेलाता जा रहा' था -सम्रूल नष्ट करने के लिए इस नाटक की रचना हुईं । 


नाटक के सभी पात्रों को लगभग तीन बत्रेणियाँ मेँ विभक्‍त 
किया' जा' सकता' है -- 


अप्र्त >*». (व/शिक्र, धर्म, अधर्म इत्यादि ) 
प्रत्प +  ( वेच, गएाक, स्मार्त आदि | ) 
साधारए।- ( खझ़धार, नटी , विदूषक बांदि ) 


हन पात्रां के रुपॉकन मैं लैखक ने अपने यथार्थज्ञान का' परिचय 
प्रस्तुत किया' है। प्रतीक नाटकाँ की परम्परा 'प्रबीधचन्द्रीदय के बाद 
पात्रन्यौजना' की जी' शैली प्रवारित हुईं थी उसका' भरपूर उपयोग यहाँ ममिलता' 
है | 


एंगमंच की दुष्प्टि से नाटक आमतोर पर अमिनैय ही कहा जाथर 
कथा' का' विस्तार सीमित ही है। ऋ भी छाटै-छीटे हैं और कथीपकथन भो 
सस्‍्मरएा' करने यौग्य है। संवार्दोँं में चुस्ती और क्साव है। चरित्र अपनी 
क्रियाओं मेँ संवादाँ से काफी मदद ले सकता' है। चरित्र मानव की तरह 
बौलते हुए सामने आते हैं | 


रस की दरष्टि से धर्मीविजय' शक विवादग्रस्त नाटक लगता 

है | नाटक का विजय" अधर्म “का नाश और “धर्म " की प्रतिष्ठा' है ।॥ 
*ग्रधर्म' मैं सारी दुष्षकियाएं, अस्तव्यस्तताएँ साम्मलित की जाती है और धर्म " 
हैं सभी प्रकार की सत्कियाएं और सद्व्यवस्था' । वेसे ती 'धर्म' एक प्रक्रिया 
मात्र ही है इसका एक अभीष्ट लक्य जौ' सबके लिए एक है -- मौका प्राप्ति 

है | लैकिन धर्म नायक अपने मैं सत्य, दया, दामा, शान्ति इन सभी उदात्त 


ब्क ५ &६0 च्कक 


उदात्त तत्त्वाँ को समाहित करता जाता' है और इसी अनुपात में वह सादे 
दुर्गुएाग को यथा' -- हष्या , द्वेण', मलिनता,, श्ुता, त्रशान्ति आदि कौ' 
छोड़ता जाता' है। उसकी व्यभिवारिणी ड्रियाएँ सदाचार में बदल जाती हैं ।., 
उसमें आष्यात्मिक विकास हो जाता' है और इंश्वरीेन्पुव्व होता हुआ, अनुतती ह् 
गत्वा' उस परम तत्त्व का सावाजलाकार कर लैता' है। यह साक्षात्कार की 
भस्थिति निर्विकार और शममाव की स्थिति होती है और यही- "शम " भाव 
शान्त एस का' स्थायी भाव है। 


इस नाटक मैं धर्म नायक कै द्राए।' संसार के दुःजपूर्ता वातावरण' 
का' प्रथम अहु०्क में ही वर्शान करके संसार की अनित्यता' की और संकेत किया 
गया' है। यह अनित्य संसार" हो यहाँ आलम्बन विभाव है। धर्म दारा' 
प्राचीन भारतीय कुलानाओं करे पविज्ञ-वरित्र और वश्ाश्रम व्यवस्था' का 
वन, चौथे अंक मैं व्यवहार और दएडढ को अनत की' दएढ बैने के लिए सत्य 
को नियुक्त करना आदि उद्दीपन विभाव है । छिसा' इत्यादि दि उन्मूलन के लिए 
अधिसा आदि को भेजना , व्यवहार का महापार्षां की मृत्यु दए्ड दैना' 
इत्यादि अनुभाव है। पांचवे अंक मैं व्यवहार दारा' यह सूचित करना कि काशी 
मैं फेला' हुआ' अधर्म प्रयाग मैं अपना' सैमा' जमा' कर "धर्म | से युद्ध करना चाहता 
है और इस पर धर्म की उद्विग्नता आदि संचारी भाव है। धर्म हो आश्रय 
है | त्रन्यॉन्य एसाँ का भी समुस्वित निवाह पाया जाता' है। 


भाज-शैली की दुष्टि सै यह नाटक अन्य नाटकौं की अपैक्षाय' 
बन पढ़ा' है। भाणा' सरस, सरल, सुवौध रव॑ पात्रानुकूल है। शैती में प्रवाह 
है | शब्दावली मेँ एक व्यावहारिक, तार्किक बुद्धि की छटा' देखने कौ' मिलती 
है| आलौचना' की रैती बढ़ी “ही मार्मिक एवँ हंसाने वाली है। वैदिकां की 
'निन्‍्दा स्मात॑ पात्र द्वारा बढ़े हास्यास्पद ढंग से की गयी है।* भाणा 


१ सकत्सन' पत्नया' नितम्बमभिमश्य शशिरौभ्रमेणा॥ 


ँ पके कैशबा'शविकला' म्रतमतंकैयम | 
हत्थ विषाएए7हंदय: शयने निभाएाी , 
हा पुत्र | मातरिति रौदिति वेविकौष्यम 


- धर्मविजयमु नाटकम्‌, ऋ३,श्लौक २६, पु० ४६ 


"३१९६१ 


सरल होते हुए भो कही-कहीँ वाणभट्रीय गधात्मक शैली का भी प्रयोग 
हीत ९ 8. 
डर ष्टिगत होता है। परन्तु रेसे स्थल पूरे नाटक मैं दी एक ही हैं। 


अन्त;कथाओँ, अलकाररा, यूक्तियाँ, मुहावरों , छन्‍्दाँ का 
समुचित निर्वाह प्रस्तुत नाटक मैं किया' गया' है। अन्तःकथा' का' रुक उदा- 
हरणा द्र॒ष्टव्य है -वलिस्त्रिलौकी पदिनभर्तृषुत्रीप्युत्कुत्य चमासस्थिगएा दधीचि: । 
विजित्य राम: पृथ्वी मयच्छात्किं याचमानाथ न वैयमास्ति । " अलुप्रास की 
छटा' ऋहु०क ४, श्लीक २२ में दैसी जा सकती है। तअन्‍न्य अलैकार्रोँं मैं उपमा, 
उत्प्रैद्ञाा', हृपक, अर्थान्तर न्यास आदि का' प्रयोग थी ये थौचित किया' गया' है 


इस प्रकार कुल मिलाकर "धर्मविजय" नाटक शक उद्दैश्य प्रधान 
सामाजिक नाटक कै रुप में ही अपना परिक्‍य प्रस्तुत करता' है। नाट्यशास्त्रीय 
दुष्ण्टिकोए। से भी नाटक ज्रुटिहीन नहीं है। लैकिन इसके अतिरिक्त भी नाटक 
की सफलता' उसके गम्भीर सामाजिक दायित्व पर ही आधारित है| अपने 
इस उद्दैश्य में नाटककार पूर्णा रूप सै सफल एरहा' है और उसका यह प्रयास 
एक स्तुत्य प्रयास माना' जाना चाहिए | 


नचियन' 





॥ 
“पवियापरिएयत्' ऑऔरयजीवानन्दनम्‌' का समीक्षा/त्मक अध्ययन- 
अल कमर 6५४४७ 


ये दौनाँ नाटक विद्यापरिणयुम' आर जीवानन्दनम्‌' एक 
ही शैली मैं लिते गए हैं। आनन्दरायमत्ती ने ययापि इन दीर्नाँ के उद्दैश्याँ और 
प्रैरणापत्रँ में अन्तर करने का' बहुत कुछ प्रयास किया है फिर भी अपने कथुय 


हा न औ 8  आ  औ िआीयआ चाड़त जब आएं॥ आशा धक्र जयंत पंप: जाता क्‍िमी आशा पावर सके आदी वी. ध्दाक सायुक अनोें पायल बार बप्रत मादक कादंक जी वर: प्रकोए आवक. धाकि.. अक आदत कड़ा. अवक तंग! उडी पलक अंग अयेह,. वार उस 


१: "धर्मविजयम्‌' + अहुण्क ४; पृ० ५१ 
२, वही, ऋ#, ४ श्लोक २४५ पृ० ५४ 


च्ए श & रे कक 


और शिल्प मैं दौनाँ ही नाटक एक से लगते है| उनमें कथावस्तु, पात्रयौजना 
यहाँ तक कि संलाप शैली में मी काफी साम्य दाष्टिगौचर होता है। लैकिन 
उद्देश्य की दुष्ष्टि सै दौनाँ में अनिवार्थत: अन्तर आ' गया' है जिससे दौनाँ की 
उपयीगिता' सुरक्षित रह गई है। "विद्यापरिए यूप का' उद्दैश्य विया' (आध्या- 
एत्मक विदा ) की प्राप्ति है जबकि "जीवानन्दनम का' उद्दैश्य अश्व भाकषतो 
की और लौगाँ का' ध्यान आकृष्ट करना है। स्पवभतित की वा स्मोसपीषिल 
मैं भी आई है >( हस नाम का रुक पात्र हो है) किन्तु वहाँ श्वर्भा 

की' नाटक के अीष्ट लक्ष्य के ढुप में प्रतिष्ठा! नहीं मिल पाष्ठी वींन ओीबानल्थलभ 
अकन्नेनन्ककी नाटककार की प्रार्गीम्भवा रचना' है। उस समय तक नाटककाए 
अपनी कला' में नि्वार लाने की स्थिति में था' | सम्मवतः इसी त्ज्ञान कै 
कारएा उसने एक साथ दा महत्त्वपूर्णा विष्ययाँ को अपने कार्य के लिए चुना 
श्िभक्ति और आध्यात्मिक विधा की प्राप्ति | 





वस्तुतः दी' समान महत्वपूर्ण समस्याओं को एक ही नाट्रयकृति 

में रखकर उनके साथ उचित न्याय नहीं बरता' जा सकता था | किसी भी 
काव्यकाति का' मुख्य उद्दैश्य एक हो हौता' है इसलिए दी' महत्त्वपूर्णा समस्यारयाँ 
के प्रस्तुतीकरणा' में यह स्वाभाविक भी है कि रुक कै प्रति कुछ उपेद्ञा। हो जाय | 
नाटककाए कै दूसरे नाटक के प्रणायन की पष्ठध्यामि में प्रेरणापरूप में यही विचार 
पषहा' होगा कि पहले नाटक मैं आध्यात्मिक विद्या' की अदा शिर्भावत पर 
को' कम महत्व प्राप्त हो' सका' है इसलिए श्वभाक्ति पर रुक अलग से रचना प्रस्तुत 
की जाय | नाटककाए श्वमत कै थे + यह इस बात का सबुत है कि उनके मन 

फ-स्फायम- की रचना के बाद 3 कक "भत्ति के प्रति शक अतिरिक्त उल्लास 
जागृत हुआ होगा, जिसने दूसरे नाटक जीवन्‍ततन्कनम का प्रणायत करवाया 
होगा । इस ग्रन्थ कै सन्दर्भ में सिर्फ यही सत्य नहीं है कि इन्हें शवमत का 
पुनराख्यान करना था वरन्‌ यह भी स्पष्ट है कि उन्हें अपने आचुवैद की अए्व्यासिक 
बहुज्ञता' का' भी परिचय दैना' था | 
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संस्कृत वाडुण्मय मेँ सारहित्य, आयुर्वेद, कामशास्त्र, वेदान्त आदि 
विविध शास्त्रों के महत्त्व कौ काव्यमय रोचक शैज्ञी मैं प्रस्तुत करने की एक सुदीर्घ 
परम्परा चलती एही है। रबनाक्ाररोँ का दुष्ट्टिकौणा इन शास्त्र विषयक रचनाओँ- 
में यह रहा' है कि यथासा'ध्य शास्त्र कै शुष्क और नीरस विधि-निर्णर्धाँकी सुन्दर और 
मामिक भाववीध कै साथ प्रस्तुत किया' जाय | प्रस्तुत नाटक "जीवानन्दनम भी इसी 
परम्परा का नाटक है। । 

इस नाटक मैं सम्पूर्णा वेद समुदाय से ज्ताध्य रोग राजयक्मा की सहजओप 
सुलभ विकित्सा' की और पाठकों ओर दर्शकों का ध्यान आकृष्ट किया' गया है | वस्तुत् 
नाटक मिल्न-भिन्‍न फाबि कै लौगाँ के लिए लिखा जाता है “5 नाट्य भिन्‍नएछचै- 
जनस्य बहुधाप्यै्क समाराधनम्‌ | इसीलिए नाटक मेँ समी शास्त्र, सभी विद्यार्य, शशिल्प, 
कला',ज्ञान, विज्ञान का' समावैश होता' है ताकि मभिन्‍न भिन्‍न शास्त्रों में ऊझाचि रसनेवालै 
अपनी -अपनी इच्छित वस्तु से मनौर॑जन कर सके । इसीलिए इस नाटक मैं आयुर्वेद को 
प्रधान विषय रूप मैं स्वीकार करने कै बावजुद भी साहित्य, कामशास्त्र, यौगदर्शन 
वैदान्तदर्शन, शुतिबचन मिलते है। अन्‍्ततीगत्वा' इन सभी शास्त्राँ का श्विभाजित में 
समाहाएर कर दिया गया' है। इस प्रकार इस नाटक कै लक्ष्य जन्य दौ पहलू हैं +- 
आयुर्वेद का ज्ञान सामान्य जनता की कराना और शिवभवित की और लौगाँ का 
ध्यान आकृष्ट करना | 

प्रतीक शैती के नाटकाँ मेँ विद्रयवस्तु सम्बन्धी यह एक नहीं बात है 
कि आयुर्वेद शास्त्र कौ नाटक के विजय मेँ नाठकवाए ने स्वीकार किया है। इसके 
पहले दाशीनिक सिद्धान्ताँको हो मुख्य विणघय बनाथा' गया था' आर यह सच है कि 
मनुष्यकै आध्यात्मिक और दार्शनिक जगतुकी परयाष्ति व्याख्या हो चुकी थो | विशिकश्- 
दैतका प्रतिपावनहों या अदैतका,, विवेक की बात हो या फिरत्रक्माजाात्कारकी ,प्रवृत्ि 
की या फिर निवर्चिकिी -सभी की सर्विस्ताए-व्याख्याहो चुकी थी ।यह मनुष्यका 
श्राध्यातत्मिक और मानसिक जगतु था जौ' प्रतीक नाटकॉँमें अपना' महत्त्वपूर्णा स्थान बना 
बुक था | व्यावहारिक जगतुकी बात शैध रह गई थी । यचापि प्रुवैव शुक्ल ने 


ता 


इस व्यावहारिक पक्ष के महत्त्व कौ थी इसके पहले समफा था और 

धामिक विधि निर्य॑धोंँ का तार्किक उपाख्यान किया था' फिर भी यह क्‍ 
मनुष्य के व्यवहार का रुक ही पत्षा था' | व्यवटार सम्बन्धी अनैर्कों पक्ष 

अ्रमी अऋछूते थे। उन पर कार्थ करता शैद्ा था | यथा *घर्मविजय" नाटक कै 
वारा इस व्यावहारिक जीवन की पृष्ठप्रूमि तैयार ही चुकी थी किन्तु इसका 
समुचित विकास परवर्ती नाटकाँ में हि हुआ | इस प्रका कत टकफ ए_र आनन्दराय- 
पक्षी ने इस धरातल पर कार्य किया' और मनुष्य के व्यावहारिक ज्ञान की 
समुचित व्याख्य7 प्रस्तुत की | 


कहना' ने होगा कि शारीएिक रौग मनुष्य जीवन कै लिए 
कितना' कष्टकारी रुवे घातक होता है। नाटककार ने "जीव" को नाथक , 
बुद्धि उसकी पत्नी तथा "ज्ञानी और विज्ञान की मंत्री बनाया है । 
श्रद्धा, धारए॥, भॉक्ति जौ कि मनुष्य के अच्छे गुएा' हैं वे सब इ्णीलिए नाटक 
में नियौजित किए गए हैं कि नाटक के विजय प्रतिष्ठापन मैं कुहछू नया' स्वरूप 
चिया' जा' सके । स्मरणगीय है कि श्रद्धा, धारणा, भक्ति, यानी मनुष्य 
के अच्छे गुणा का' वएगन पूर्ववर्ती नाटकाँ में हो' छु' था' लैकिन प्रस्तुत नाटक- 
कार ने उन सबसे भिन्‍न रक नये घरातल पर इन युएा की उद्भावना की 


शक 


हर 


प्रस्तुत नाटक मैं जीवराज की कथा' मुख्य है जिसे आधिका- 
गिक कथा' कहाँगे | ज्ञानशर्मा की कथा' पताका' तथा श्िवर्माकत की कथा' 


प्रकरी है । 


नाटक कै प्रायः सभी खुख्य पात्र अप्र्त है। कुकैक साधारएा पात्र 
( विदृष्क , वैतालिक आदि ) ही मूर्त मैं आ सकते है। पात्रं की यह 
अपूर्तता' रैसे ती' रसौपलब्धि मैं बाधक होती है , किन्तु नाटककार इस तत्त्व 
से ऋगत है कि हन अरौचक और नीरस पात्राँ मैं भी सजीवता' और जीवन्चता' 
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इस मात्रा' में भर दी जाथ कि ये सभी पात्र रौचक और पक्षिय बन जाय | 
तात्पर्य यह है कि नाटकक्ाए अपने प्रयत्नों दारा नाटक के चरित्राँ को परयापष्त 
उभाड़ा' है ओर उनकी तार्विक व्याज्या दी है | " 


पात्राँ की वहुलता के अतिरिक्त भी नाटककार की यह विशैष्माता' 
रही है कि वह अपनी सक्षम अभिव्यक्ति शैली द्ारा सभी पात्राँ की अलग- 
अलग हुपरैसा' प्रस्तुत कर दी | प्रतीक नाटक मैं पावनाथों आए शास्त्रों कौ 
पात्र ढ़ प में प्रतिष्ठित किया' जा चुका था किन्तु पह्लीण्छस नाटकाए ने 
मानवीय रीौगाँ को पात्र रूप मैं प्रतिष्ठित किया' और न कैवल प्रतिष्ठित जिया 
वरनु उनकी सही ओर सफल अभिव्यक्ति भी कराई । 


अभिनय की दुष्ष्टि से नाटक पात्र-बहुल होने से बहुत कुछ स॑शौ"- 
घन परिवर्द्धन कै बाद ही अ्भिनीत ही सकता है। रंगमंवीय ननिर्देशनाँ में 
कौर्ई विशेष्ा चेतावनी नहीं होने की वजह से यह एक सुविधा' ही है कि 
नाटक की' विना' किसी विशषा तैयारी के सुविधानुत्तार ईनर्मच पर प्रस्तुत 
किया जा' सकता' है | 


रस की दुष्ष्टि से प्रस्तुत नाटक किसी एक मत कौ दुढ़ता के 
साथ स्वीकार करने मेँ कहीँ कौर्शड मदद नहीं करता । इसीलिए यह विवाद 
का' विष्यय है कि नाटक में किस रस कौ सुख्य एस स्वीकार किया जाथ | 
रस की दुष्ट से महत्त्व प्रतिपादित करते हुए श्री्हर शास्त्री दाधीव जी ने 
हसमें वीर रस को हो स्वीकार किया' है। है ्यापि "जीवराज' और यद्मा" 
के आपसी संघर्णा कौ बढ़े ही जीरशीर के साथ चित्रित किया गया है फिर 
भी मुख्य प्रतिपाथ वह नहीं है। इसी लिए इसमें वीर एस की स्थिति स्वीकार 


१ जीवानन्दनम + भ्रूमिका, पुृ० २ 


कर लैने पर भी उसे मुख्य एस तो नहीं माना जायगा'। नाटक का मनतम 

लक्य श्विभाक्त की प्रागप्त हो है। भक्ति का स्वरुप ज्ञानौत्पाति और विवैक 
प्रातॉप्त का परिचायक है। मनुष्य अपने दुर्गा से घुक्‍त्त होकर और माया, , 
पीह जैसे वुश्पनाँ कौ पराजित करके जब अपनी ज्ञानावस्था में पहुँचता हे तोौ' 

उसे भक्ति की प्रातप्त होती है। भक्‍तजनाँ का तो यहाँ तक विश्वास है कि 
जब तक हैश्वर की अनुकम्पा भक्त पर नहीं डीती तब तक भक्ति भी उसे नहीं 
प्रतप्त होती । ऐसी दशशा' मैं जबकि नाटक का खुख्य प्रतिपाथ शान्त जित्त कौ 
प्रतप्त कराना है ती इसे वीर रस प्रधान ताटक कहना समीचीन नहों जान 
पढ़ता | इसी लिए मैरी यह स्पष्ट धारणा है कि जीवानन्दनमु भी शान्त 
रस प्रधान नाटक है >इसी युकक्‍्ति की समीचीनता इस बात मैं है कि दर्शक 

की' अन्त मैं जिवरभाक्त की और उन्गुत्ञ करने का प्रयास है । 


ज्ञानशर्पा' सचिव राजा जीव कौ त्रेवर्सिक ( धर्म, अर्थ, काम ) 
कार्या' से दूर कर मौज के लिए उन्सुद् करता है। जीवराजा को भी तिकता' 
के प्रति विरक्ति हो जाती है। इस प्रकार अआमित्यसंसार हो यहाँ आलम्बन 
है | दितीय अऋह॒०्क में ज्ञानश्मा और विज्ञानशर्मा मैं भैदसमफकर जी वराजा 
क्ष लिए कठिनाई उत्पन्न करते के लिए पाएदु का प्रयत्न, द्ितीय अहुण्क में 
परमैश्वर की कृपा सै प्राप्त रस गन्‍्धक् आदि के प्रभाव का व नर 
चतुर्थ ऋहुछक मैं स्तान, पूजा, के बाद राजा जीव का रानी बुद्धि कै साथ उधान 
है जाना आदि उद्दीपन है। राजीव का घुणडरीकपुर में शिव आर उमा की 
आराधना' कै लिए प्रवेश करना अतुभाव है। शिवर्भाक्‍त के बिना राजाजीव 
का रोगों की घुक्ति कै विजय मैं सन्‍्देह, विन्ता ग्रादि व्यभियारी भाव 
है | विरक्‍्त जीव ही आश्रय है। 


शान्तरस कै ब्रतरिक्त वीर, रोड, हास्य, हंगार, कछुणा आदि 
रसाँ की थी तअभिव्य॑जना है। पौरगाँ के व्ञनाँ में वीमत्स, पंचम अंक मैं कृष्द 
हत्या कै संलाप मैं हास्य, राजाजीव और जीव का प्रतिद्वन्दी राजयदभा के 
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स॑धर्था कै समय वीए आदि रसाँ की अभिव्याज्ति भिलती है । 


नाटक की भाणा' परिमार्जित,सुरस॑स्कत है| संवादोँ ओए 
वातालापाँ में चुस्तता और कस्ताव है जौ अभिनय की दाष्टि से बडा हो 
पउत्त्वपूर्ण होता है। संवाद वहुत लम्बे होते से अभिनैताओं को स्मरण 
कराषश्ट जा सकते है बाप सक्मरणा' नहीं कराथा' जाथ तौ नाटक का' सफल अभि: 
नय भी नही डो सकता | लैकिन यह कमजोरी कम से कम प्रस्तुत नाटक मेँ 
नहों है | 


मेने पहले बतायथा' है कि माणा' पर ब्रघिकार रखने वाला 
नाटककार अपने अग्ूर्त पात्राँ में मी सेसी जान ढाल दैता' है कि उनकी प्रू्तता 
की' स्वीकार करना पढ़ जाता है। उनकी नीरसता आर शुष्कता, सुकुमारता' 
ओर कौमलता' में बदल जाती है। इस दुष्ष्टि से यह नाटककार भाणा का 
अधिकारी विद्वान माना जा सकता है। नाटककार ने अपनी भाणागत 
प्रतिभा' द्वारा रोग आदि के निरे काल्यनिक चरित्राँ में मी ऋभुत मॉसल 
साॉन्दर्य भर दिया' है जिससे कि ये चरित्र काल्पनिक नहीं लगते | द 


इसमें भी शैली में कौर्ड बहुत बढ़ा मौलिक प्रयोग तो नहीं 
प्रस्तुत किया' गया' है। शिल्पगत स्वस्थ बातुर्य का परिचय उसके नाटकों में 
प'मिलता' है। नाटककार ने अलकार्रा, सूक्तियाँ और अन्तर्कथा'ओँ का भी प्रयौग 
किया' है । 


कूल मिलाकर नाटक प्रतीक शैली के नाटकाँ में अपना' विशिष्ट 
स्थान बनाता' है। शारीरिक रोग से मुक्ति और शैवर्भाक्‍त की चर्चा कुछ सेसे 
मौलिक प्रयास है जिनके लिए नाटककार कौ साधुवाद दैने का लौभ संवरणा' 
नहों हा पाता' | यवापि नाटककार ते दौ' नाटकाँ की अलग-अलग रचना की 


च्थ्छ १ हट 


है फिर भो वे रुक दूसरे के पूरक रुप में हो अपना! महत्त्व रखते हैं। श्थविर्भाक्‍त 
हो एक सैतु है जी दौनाँ नाटकाँ के सूत्रों को जोड़ने मैं सफल होता है । सेसा 
लगता' है कि पहले नाटक मेँ नाटककार को श्विमण्ति का यथीचित व्शान 
करने का' ऋकाश नहीं प्राप्त हो सका था' | यय्ञापि श्विभाक्द की बात जीवा'- 
नन्‍्दनमु . मैं भो उठायी जा चुकी है किन्तु वहाँ वह उठकर हो रह गई थी ॥ 
उसकी पर्याप्त विवैचना' नहीं हो पार्ड थी | इसी आवश्यक बात के धरातल पर 
नाटककार ने अपने दुसरे नाटक का प्रातायन किया' है। उसने श्विभाजित की साडु०गी 
पाहु०ग विवैचना' प्रस्तुत की साथ हो आयुर्वेद की महता' प्रतिपादित की है | 


| १ ६& खत 


न तू 
विदापरिएयप्र -- 


कथावस्तु की दुष्ष्टि से विद्यापरिएाथ अपनी पूर्ववर्ती परम्परा 
का' ही अतुकाएा करता' है। नाटक मैं सात अडुण्क हैं जिनकी ऊथा' शक दूसरे 
सै जुडी हुईं है। कथा सम्बन्धी पूर्ववर्ती सथी विशेषताएँ यहाँ भी है जौ 
नाटक के कथा'-विकास मैं महत्वपूर्णा योगदान करती हैं। 


प्रस्तुत नाटक मेँ "जीवराज" की कथा' खुख्य है जिसे आधिकारिक 
कथा' कह | श्िवरभाक्ति की कथा' पतादंगा कही जाथगी और उपनिणद दैवी 
जी अंतिम अहु०्क में आएं है, उसकी कथा' प्रकरी है। 


कथा' की रौचकता' दाशीनिक और काल्पनिक पात्रों के कारण 
बहुत बुछू कम हो' गईं है। वर्श्ों को एक सिद्धान्त तो मिलता है लेकिन कथा - 
तत्त्व की प्राएप्त नहीं होती । वस्तुतः यह कठिनाई सभी दाशैनिक नाटकों 
8 है जी यहाँ भी अक्ुएणा रुप में बनी हु है फिर भो लैखक ने नाटक विधा' 
का' आशय इसलिए लिया कि इन नीरत और शुष्क बाताँ मैं मो थोड़ी बहुत 
रौचकता पेदा' की जा सके | 


रंगमंच पर प्रस्तुतीकरणा मेँ यह नाटक अन्य नाटकाँ की तरह ही 
कुछ संशोधन कै साथ ही त्रभिनीत किया जा सकता है| संवादाोँ आर संलापों 
की लम्बाई बहुत अधिक नहीं है। इसलिए अभिनेता की' अपनी भूमिका प्रस्तुत 
करने मैं अधिक सफलता' मिल पायैगी “शैेसी सम्भावना की जा सकती है । 
नाठक मैं रंगर्मचीय संकेताँ' की भी मात्रा अक्षप हो है। इसलिए बहुत आधिक 
रंगर्मंचीय सामग्रियाँ की श्रावश्यकता' नहीं होगी | 


चरित्र-चित्रणा की दुष्ट्टि से विद्या पा रिणायनम पहले के नाटकाँ 


5) ०- 


से बहुत कुछ मिलता - जुलता' है। "जीवराज"' और "मौहराज" की प्रति - 

दे न्द्ता' इससे पहले भी संस्कृत जगत में प्रवारित हो चुकी थी | कहना तो 

यह बाहहिए कि प्रतीक नाटदाँ के उद्भव कै साथ ही" मौहएराज और 

_चिवैक' की जौ प्रतिद्ान्द्रिता प्रारम्भ हुईं थी वह लगभगथौड़े बहुत परिवर्तन के | 
प्ाथ प्रतीक नाटकाँ की ऑन्‍तिम कही तक चलती रही है इसलिए नाटकाँ कैफ 
वस्तु तत्त्व में ऋुशुत साम्य ममिलता' है । 


“विद्पारिए यो के बतित्र तीन अशियाँ में अरंगे + 


अपर्त- विधा, मौह, जीवराज, चित्तशर्मा , शि्वर्भाक्‍्त 
विषयवासना आदि | 


प्रह्प + लीौकायत्सिद्धा न्त, विवसन, सौमसिद्धा'न्त आदि | 
साधारए।- नटी, यूत्रधार, दौवाएरिक आदि | 


इन सभी बतित्रों के ऋान मेँ प्रस्तुतीकरणागत साम्य हीौते छुए 
भी पहले के नाटकाँ के चच्ित्रॉकन का अनुसरण0त' मर किया गया' है। उनकी 
नकल नहीं की गईं है| अनुसरण से हमारा! तात्पय॑ प्रकृतिजन्य स्वभाव से है , 
चरित्रॉकन की व्यावहारिक शैली से नहों | प्रवोधवन्द्रीदय में "विवेक" ब्रोर 
"“मौहाज की वहीं स्थिति है जी यहाँ के 'जीवराजी ओर पौहाराज | की | 
किन्तु ये दौनाँ चरित्र अपने आप में इतना' क्लगाव तो रखते ही हैं जिससे पाठ्काँ 
को' यह पता' चल सके कि वह किस नाटक का' अध्ययन कर रहा है। प्रतीक नाटक 
कै अध्येताओं ने आखमुंदकर प्राय! सभी परवर्ती नाटकों पर यह आरोप 
लगाया' है कि यह सब अपने पूर्ववर्ती प्रतीक नाटकाँ से बहुत अधिक आक्ाल्त 
है आए इनमें वरित्रा, कथाओं और वस्तुतत्वाँ का चुलकर अतुकरणा हुआ हैं किन्तु 
अगर इस बात पर गौर से विचार किया जाय ती मैरा यह निवेदन है कि हन 
तथाकाथित परवती' नाटकाँ में मात्र नकल भर ही नहीं है। उनमें अपनी आन्त- 
पक प्रेएणाए' और तज्जन्य अपनी प्रतिभा का प्रदशन भी है। हाँ, इतना 


ब्व्ा ष्टे () ९ न्ब्क 


पानना होगा कि अपनी पूर्ववर्ती परम्परा के नाठकाँ का' इन्हें सती -मांति ज्ञा' 
ता आर उस ज्ञान ने उन्हें स्वय॑ भी वेसे ही नाटक लिसने की उत्स्ीहत किया 
हो ती कोड आआाश्चय नहीं | 


रस की दृष्टि से विघापरिणय मी पदक की तरह आध्या- 
त्मिक विद्या' प्रधान होने से "शा्तरस" प्रधान नाटक है। इसमें *"जीवराज* 
अन्त में आध्यात्मिक विद्या" की प्राप्ति करता है। जीवन भर नाटक कै 
नायक का' ( जीवराज ) संघर्णा इसी आ्यात्मिक विद्या' की प्राप्तक रनै का रहा 
है । नायक उसे प्रप्त करने के लिए विविध उपाय काता है। नाना प्रकाए 
के अपने सश्यौगियाँ की मदद लैता' है। इस प्रकार वह अपने प्रतिदन्द्दी "मौह- 
राज का पराजित करता है। इस पराजय मेँ जीवराज की श्विमाज्त से 
महत्त्वपुर्णा मदद मिलती हैं। कहना यह बालछिए कि श्िभक्ति हो वह आधा - 
रभुत तत्त्व है जी "जीवराज' की अपनी प्रतिद्रन्द्री मौह ( काम, क्रौघ, लौभ ) 
की' पराजित करने और आध्यात्मिक विदा' को प्राप्त करने मैं सफलता' दिलाता 
है। श्विमकित के अभाव मैं यह सम्भव नहीं था | 


प्रस्तुत नाटक मैं विशक्ति पात्र द्रारा संसार की अनित्यता' 
पविखाईँ गई है यही अनित्य संसाए यहाँ आलम्बन विभाव है। जीवराज आश्रय 
है वचित्तशर्मा द्वारा राजा जीव के सामने विद्या' की प्रशस्त, राजा कौ विधा 
कै चित्र कौ देशकर चकित होना, फिर चतुर्थ भक्त में चित्तशर्मा के-स्वित्रि-करै-बेल 
दरार हो अन्योन्यानुराग की बात कहना' + संकल्प द्वारा संकेत स्थान बताना 
आदि उद्दीपन विभाव है । पांचवें ऋहु०क में वेदाएएय में दौनाँ पत्षाँ में 
घात - प्रतिघात हौनगा, राजा मेँ रौमांच हौना' और विधा प्राप्ति कै 
लिए दुढ़ निश्चय करना' आदि अतुभाव है| अणष्ट ऋहु०्क में राजा' का' विद्या 


शक श्टेछे रे शक 


के वियौग में दुःसी होना, हर्णा, स्मरणा आदि व्यभिवारी भाव हैं । 
अन्य सरसों में वीर ( युद्ध के प्रस॑ग मैं), शंगार (पांचवे ऋ०क के काम कै 
संलाप मैं ), कहाए। (मौहराज कै सपररिवाए प्त्यु के प्रसंग में) आदि मिलते है । 


भाणा-शैती की दाष्ष्टि से “वियापरिए गया सरल और सुबोध कृति 
है| नाटककार में अतिरिक्त पाएिठत्यप्रदर्श की भावना' नहीं है। वह सीधी 
बात सधी ढंग से कहने का' हिमायती है| यहाँ तक दाश्शीनक' शुत्थियाँ को उसने बहै 
हो स्पष्ट ढंग सै प्रस्तुत किया' है -वयस्य, दिष्ट्या' योगप्रभावेणा' व्याधिस्त्यानसंशय - 
प्र्षादालस्या  -०६------- * इत्याडिि यौग दर्शन कौ बढ़े हो सएल ढंग से प्रति- 
पाडदित कर दिया गया' है। अपनी सशक्त व्शन क्षमता' द्वारा लेखक मै अमूर्त चरित्राँ 
में पूर्तता का आधान कर दिया है जिससे यह सभी चरित्र जीवन्त से लगने लगते हैं | 
प्राकृत्तिक दृश्य के वणान मैं भो नाटककार सफल है। भाजा में जयदैव के गीत- 
गौविन्द सा माधुर्य है -- जय जय विजयी हत्यादि ऋण०क सात मैं राजा' की युक्‍क्ति 
मैं द्रष्टव्य है | हि शैली परिमार्जित और मनौरम है। जगह-जगह इ्लैफार्रो, छनन्‍्दों 
ग्रादि सै शैली को अलैंकृत करने का प्रयास किया गया' है | 


'जीवन्भुक्तिकत्याएम का समी ज्ञातत्मक बध्ययन-- 


प्रतीक शैली कै ताटकाँ में जीवन्भुक्तिकत्याणाम नाटक का स्थान 
बढा' ऊचा' है। नाटकवाएर नत्लाघ्वरी ने इस नाटक में अद्रेत वैदान्त की महता' 
प्रतिपादित की है शैन भाएतीय दर्शन के हतिहास में अपना' शक विशिष्ट स्थान 
रखता है । ऋत-चैदा'न्त दर्शन कै सबसे बड़े प्रतिपष्ठापक शैकराचार्य रहे हैं। उनके अनुप्तार 
बुद्य ही एकमात्र सत्य है। जीव और(जगठ़े की जत्ता' मिथुया' है। शैकराचार्य ब्रह्म कौ 
निर्गुणा' मानते है किन्तु माया से आराच्छादित हौकर जीव का उपास्य और जगत का 
साष्टिकर्ता थी उसे मानते हैं। ओर इसी ब्रल के साथ तावात्म्य प्राप्त करना जीव 
का' लक्ष्य है और यही 'शुक्ति'है । 


प्रस्तुत नाटक मैं उपर्युक्त मत की मार्मिक अभिव्यक्ति हुई है | 
सभी पात्र उपर्युक्त मतवाद के तत्त्व रुप मैं फ्रयुक्‍त हुए हैं ओर हन तत्त्व रूप 


जज चादा का जाए जवाब या आम वाद वाक यांक काकः पाकर पद, सके वा आया खाक चक थां्र' कक पाक पाक कक आय काश शक पाक कक आशा आधा बाक बाका का अक आक सात पथ. गराक्ष भा जाला संदा मग्ा यहफ़ भका पाक पक आए भाकक अदा व्काम अंक! कक धयक दया जय; ऋाता जया भार आह पक 


१' विद्यापरिणयन, कक 6, पृ० ७ ३ 
२ वही, अंक ७, पु० ८३ 
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पात्रों दरार मनमाने तौर पर उन्हें कियागन्वित काके अद्वैतवेदान्त-दर्शन की 
सिद्धि कराथी गई है। इसीलिए नाटक की विकास दिज्ञा' नाटककार नहीं 
निर्धारित कर सके है। ये पात्र नाटककार की कल्पना की कठपुतली बनकर 
रह गए है। इसीलिए हन बरित्राँ मेँ स्वाभाविक विकास का अभाव है 
किन्तु इसके लिए नाटककार को दौणी नहीं ठहराया जा' सकता | दाशीनिक 
मतवाद कौ विषय बनाकर लिते जाने वाले लग-भग सभी नाटकों के साथ 

यह देखने में ब्राती है। हन दाशनिकाों की विशेणता' चरित्र-चित्रण' की 
स्वाभाविकता' में नहों, वरनु अपने दाशनिक मतवाद की ताकिक प्रतिष्ठाः मेँ 
है और यह कहने मैं हमें तानिक थी हिचक नहीं हे कि "वीवन्मुक्तिकत्याएम 
इस दुष्ष्टि सै एक सफल नाटक है | 


कथावस्तु की दुष्ष्टि से जीवन्युक्तिकल्याएाम्‌ प्रतीक शैली के 
नाटकाँ के अनुकरणा' पर ही प्रतीत है। दार्शनिक चरित्र को कथा का 
पाध्यम बनाकर मनौनुकूल सिद्धान्त प्रतिपादित करना' लैब्क का' उद्दैश्य रहा' है 
ये दाशीनिक बरित्र और सिद्धान्त कथा' के आवरण मैं प्रस्तुत किए गए है | 
इसी लिए दाशैनिक सिद्धान्त का' प्रतिपादन तौ' मिलता' हो है साथ ही दर्शका 
की' एक मनौर॑जक कथा' भी प्राप्त ही जाती हे । 


5. 


सम्पृए्ग कथावस्तु पाँच अढहु०काँ में विभाजित है। इन पांचों 
अहुकों मेँ कथातन्तुओँ का पाएस्परिक घनिष्ट सम्बन्ध बनाया' रखा गया' है | 
कथातल्तु के ताने-बाने मेँ इसी लिए संघटनात्मक कौशल पररिलणित हौता' है | 


दाशीनिक और नीरस पात्राँ कौ कथा की रोचक शैली मैं प्रस्तुत 
करना' अपनै-आप मैं बढ़ा दुहूह कार्य है फिर भो नाटककार ने यहाँ उस 
दुहूहता' को लाॉघने का प्रयत्न किया! है। अपने सिद्धान्त को लक्ष्य में रखकर 
कथा की डइपरैसा' तैयार करना! +- यह नाटककार की प्रश्रुव विशेणता' रही 
है | उसमे कथा' मैं. कहोँ कौई्ड ऐसा अहु०्क नहीं आने दिया जौ उसके दाशनिक 


कक रे द्र कक 


सिद्धान्त के प्रतिकूल पड़ता हो | यही कारएा है कि सभी पात्रों की कहानी 
प्रकारान्तर से ऋत वैदान्त की कहानी है। नाटक के सभी बरित्र ऋत- 
वैदपन्त के तत्त्व है। हां, पांचवें अहु०्क में जीव के दारा' जी वन्‍्दना कराई | 
गई है यह अपवाद हुप मेँ है| इस वन्दना' कै विस्तार कौ वैवकर टेसा 
लगता है कि यह अंश नाटक की कथा में अनावश्यक रूप मैं हो जीड़ा गया 
है| इसकी अनुर्पास्थीति सै न तीो' नाटक की कथा मैं कौई क्षातति ही आती 
ओर न ही उनकी उपस्थिति कथा' की पूर्णा ही बनाती है। 


वरत्रि-क्त्रएा की दुष्ष्टि से नाटक दार्शनिक चरित्र प्रधान है | 
दर्शन के पात्र नाटक मैं अपना' स्वाभाविक विकास कर यह तो सम्भव हो नहीं 
है फिए भी उनमें स्वाभाविक विकास की रौचकता और साधारण जन 
जीवन की जीवन्तता' तो लाई ही जा सकती है। इस दुाष्टि सै इस नाटक 
के चरित्र समी तो नहीं किन्तु कुछ जरूर ऐसे है जी रोचक और सजीव बन सके 
है | जीवराज, रमएगियचरणा', बुद्धि, सगीव + श्विप्रसाद, भवितव्यता, 
जीवन्भुक्ति ये सब इसी के उदाहरएणा हैं। जीवराजा आए रमणीयबरएा' का 
नाटकीय सम्बन्ध एक लॉकिक राजा' और उसके अमात्य कै सम्बन्ध का आभास 
दैता' है। रमतीयचरएा' का राजनीतिक चातुर्य नाटककार कै तात्कालिक , 
लोौकिक अमात्यविजयक ज्ञान का प्रमाण प्रस्तुत करता' है। भवितव्यता आए 
जीवन्घुुक्ति पाठकाँ कौ पाधारएा जैविक सहैलियाँ का सम्बन्ध लगता' है | 
यह कहने का' हमारा मतलब नहीं है कि इन चरित्र ने अपनी दाशीनिक हयत्ता' 
खौकर मानवीय रुप ग्रहणा कर लिया' हो वरन इससे सिर्फ यही समफाना 
चाहिए कि नाटक में चरित्र-विणयक स्वाभाविक पचित्रणा की बहुत कुछ रक्त 
करने का प्रयत्न कया गया है जिससे चरित्रां की रौचकता और सजीवता' 


विल्लुल लुप्त नहीं है | 
पात्रॉ की प्रधानतः दो शैलियाँ हो सकती हैं -- 


च्क रे ५ स् 


(१) अप॒ुर्त- जीवराज, रमएीयचरएा, जीवन्शुव्ति आदि | 


(२) साधाएए।- सूत्रधाए, नटी आदि । 


श्रभिनय की दृष्टि से नाटक पहले के नाटकाँ की तरह बुद्ध अैशाँ 
में संशीधन कै साथ प्रस्तुत किया जा सकता' है। एगमंच का इसमें भो कोई 
संकेत नहीं मिलता' है। इसीलिए नाटक केक प्रस्तुतीऋृरम कोर्ड विशेषा बाधा नहीं 


है, 


ह्। 


यह नाटक थी शान्त रस प्रधान है। यवापि अन्य रसाँ की 
ऐस्थतियाँ यत्र-तत्र विचित्र की गईं है,फिर थी नाटक मैं प्रधान रस की अभि- 
व्यंजना' शान्त रस की ही है। नाटक की जौ ध्वनि निकलती है किसी न किसी 
हूप मैं शान्त कौ' ही घखानित करती है। 


नाटक का विजय जीव का गुज्ति की विशा मैं प्रयत्न और 
इसके लिए जीवन पर्यन्त संधर्णा है। राजा जीव , सुक्तिदेवी जैसी सुन्दर प्रेमिका 
को पत्नी झुप मैं प्राप्त करना' बाहता' है लैकिन कठिनाई यह है कि उसकी वैध 
पत्नी बुद्धि सही सलामत मौजूद हो हैं फिर भी जीवशाज, जीवन्गुक्ति के 
स्वरूप पर इतना' मुग्ध है कि उसके लिए हर प्रथत्न कर सकता है | उसके इस 
प्रयत्न मैं पता' नहीं कितनी बाधाएं आती है| अज्ञानवर्मा, कामादि श्तुओँ 
कौ' उसके हस प्रथत्न मैं रूकावट डालने के लिए हो मैजता है फिर भी वह 
अपने अमात्य रमएीयचरएणा की सहायता' से श्ुव्ति की प्राप्त कर हो लैता 
है। अन्त मैं जीवन्सुक्ति सै राजाजीव का पारणिप्रहएण' कराकर बुद्धि की 
अपैचत जीवन्सुवित की तरैष्ठता प्रमाणित की गहँ है| जीवन्गुक्ति की 
(स्थाति ढ्रह्म से साकातत्कार की स्थिति होती है। घुक्ति प्राप्त व्याक्त 
हैं ही बल हूँ । बह ब्रह्लाए 5 सम का अनुभव करता है । वह संसाए कै प्रप॑च में 
नहीं! पढ़ता, न मौह उसे सताता' है और न शौक उसे त्रमिम्ृत करता है । इस 


कक २0 व्‌ स्का 


प्रकार वह "जीवन्शुक्ति' ही जाता है। फलत; वेदान्त मत में "जीवन्मज्ति" 
की दशा' नितान्‍्त आनन्वम्थी दश्ा' है। अज्ञानावरण कै हट जाने से पूर्व 
ज्ञान के आलौक से जीवन्शुक्ति प्राणी उद्रभासित ही' उठता है और ब्रह्म 

की अनुभूति से उसे परम आनन्द की प्राप्ति होती है। यह परम आनन्द , 
शान्तचित्त और मनौविकार होनता' का पर्रिवायक है| 


जीवन्भुक्ति मैं अनुधुयमान वृ्स्वरूप ही यहाँ आलम्बन है | 
प्रथम अहु०्क में राजा का' अतिमुक्त आत्ममए्डप मैं प्रवेश कना' और वहाँ पर 
एक सुन्दरी का दर्शन करना, दितीय अहु०्क मैं आपात्बीध द्वारा' उस झुन्दरी 
(जीवन्शुुक्ति ) का चित्र दैना' आदि उद्दीपन विभाव कहै जा सकते है । 
फिर डितीय अडु०्क मैं हो बुद्धि का उसके चित्र कौ देखना और राजा जीव 
पर द्रुद्ध होना' तथा तृतीय ऋणक में कामादि के कारएा' जीव को चिन्ता आदि 
का' होना संवारी भाव है। रमएीयचरए।, सत्त्वशुद्धि , साधनसम्पाति आदि 
का' जीवन्धुव्ति से जीव को गमिलाने का' फ्रयत्न ही अनुभाव है | मनौविकार 
रहित जीव ही आश्रय है | 


नाटक की भाणा' पात्रीचित है। जिन-जिन स्तराँ के पात्र 

प्रयुवत हुए है उनके लिए उन्हीों उल्हों तरह की भाणा भी प्रयुक्त है | नाट्य- 
शास्त्रकारँ के ननिर्देशाँ का' भाणा' प्रयोग के कौत्र में यधायौग्य पालन किया 
गया' है । भाणा कै ललित प्रयोग कुक रैसे प्रभावकारी बन पढ़े हैं जिनके लिए 
विद्वदवरेण्य पं० बलदैव उपाष्ष्याथ जी कौ भी यह लिखना' पढ़ गया है +- 
* नाटक का विणय दुरूह त्रध्यातत्मतत्त्व है परन्तु कवि ने उसे सरल तथा' 

सुवीध भाजा मैं प्रस्तुत करने में विशेणश सफलता प्राप्त की है। श्लौकों मे 
प्रवाह है, नाटक कै पातज्राँ में पर्याप्त सबीवता है।* राजाजीव की यह उचित 
ग्रपनी प्रेमिका जीवन्युव्ति कै सम्बन्ध मैं कितनी सार्मिक और सरस है --- 


१. संस्कृत साहित्य का इतिहास-बलदैव उपाष्याय, पृ० ६३० 


कक रण 3 | 


यदा' सा तन्‍्वहुण्नी पुनर॒पि पुरैव स्फुटतर 
पुर: प्रादु्भाव तपादि भजमाना' कुतुकतः | 
स्लतावएयील्लासव्यतिकर पराभ्र्तातिमिरा' 


गे नव लि गे 
पिरादुत्सडुण्ग मै कील! "+उंछ9 [5५ 4 «| तु [|] 


इनके त्रतिरिकत ऋदुण्काराँ में विशेषकर इब्दाल॑दारों का 
कुशल प्रयाग गमिलता' है । अलुप्रास की छूटा' तो सर्वत्र दर्शीय है। एक उदाहरण 
द्रष्टव्य है --- दाधि मधुर मधु मधुर॑ ज्ञीरं मधुर॑ घृ्त च मधुर ततु | छन्‍्दाँ में 
विद्यम हनन्‍्दाँ के प्रति ही नाटककाए की विशेषाऊाचि प्रकट होती है। जीव 
के द्ारा' पंचम अहु०्क में श्वस्तुति पूएरात! विजम हद मैं वीणित है | बे इसके 
अलावा' 'शिवरिणी सन्‍्वाक्षान्ताई शार्दुलविक्री डित 5 वसनन्‍्ततिलकाए अनुष्ट्प , 
आया हत्याएवदि छनन्‍्दाों का' सफल प्रयाग है। इस नाटक में बसन्‍्ततिलका', 
अपैज्ञगक्रत त्रधिक प्रयुवत है। प्राकृतिक वतन भी अच्छा' हुआ' है | ध 


इस प्रकार नाटक की भाणा परिमार्जित और शैली परिष्कृत 
कही जा' सकती है। नाटककार मैं अभिव्याक्‍्ति की प्रतिभा' की स्थिति स्वीकार 
करने मेँ कौ आपत्ति नहों प्रतीत होती है। 


आये जे बढ. हा जात कॉम फोड़श धाकि धंधा सच सादे! पर शाह हक सकी रात! साया. गीकि आधार बाकि मोम! भर पक बदक मंताए आग चढ़ धो महक सहश काले आक पदक समा आफ ऋक! धली! पड़ी: पद मेन आता साक अति! चमक आफ आल शाह सिर अशह आाद! सका संग कफ गदिक विगत 
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कुल मिलाकर जीवन्युक्ति' की समाप्ति पर यही कहा जा 
सकता' है कि प्रतीक शैली कै नाटकाँ में जो मूलभूत विशेषताएं पहले से चली 
आ' रही थीं उनका सदुषयौय और उनका' सन्‍्तुलन करने का प्रयत्न यहाँ किया 
गया! है। अपनी पूर्ववर्ती परम्परा को इस दृष्ष्टि से नाटककार ने उपजीव्य मान- 


कर उसका' भरपूर उपयोग किया है। नाटककाए का यह प्रयास स्तुत्य और 
समीचीत है | 


पुरंजनवरितम का समीक्षातत्मक अध्ययन- 


प्रतीक शैत्ी की नाट्य-परम्परा' मैं पुरुंजनवरितम अपनी 
विशिष्ट नाट्यशेली के लिए स्मरण किया' जाता' रहैगा' | लघु आकार मैं 
होते छुए भी यह नाटक अपनी दाशनिक विषयवस्तु की गहराई और भमागवत- 
प्रधान वैष्णवर्भाक्‍त की प्रतिष्ठा' मेँ बहु ही सफल और पुष्ट है। नाटक में 
वैष्णावर्भाकत कै महत्त्व की' रोचक नाट्यशैली मैं प्रयुक्त किया' गया' है | 
ग्पनि शौध-प्रबन्ध में ढा० सरीज ने 'पुर॑ंजनचरितम्‌ पर विवाए करते हुए 
लिखा' है -* हस प्रकार पुरंजन की पौराणिक कथा' के रैगमंचीय प्रयाग में 
प्रबीधवन्द्रीदय की ही प्रेरणा प्रतीत हौती है |" हमारी समा मैं ढा० 
सरौज की यह स्थापना आशिक सत्य हो बन सकती है, सम्पूर्णा सत्य नहीं | 
वर्धा कि प्रबोधचन्द्रोदय मैं न तो पौराणिक कथा प्रसहुण्ग हो गृहीत है और . 
न ही पूर्त पौराणिक पात्राँ को' हो उठाया गया' है। इसलिए, चूँकि प्रबाध- 
चन्द्रीदय भी एक प्रतीक नाटक है और 'पुर॑जनचरितमु भी रुक प्रतीक नाटक है 
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शी प्रबोधवन्द्रौदय और उसकी हिन्दी परम्परा “पृ० ६७ 


बराक रे हे ््ट खाक 


इसलिए अगर पुर॑जनवर्ितिम पर "प्रबोधवन्द्रीदया का कोई प्रभाव माना जा 
सकता' है ती वह है -" पुरंजनचरितम का प्रतीक शैली मेँ लिखा जाना । 

- पौराणिक क्‍था के इंगमंचीय प्रथोग में *प्रबीधवन्द्रोदय' की प्रेरणाव" नहीं 
समर में आती | यह ती ( पौराणिक कथा का एंग्मचीय प्रयोग ) नाटक- 
कार की मौलिक विशैषता' है | 


फ् 


नाटक की कथा' पुराए प्रसिद्ध है। ययपि कथा' का लिखित 
रूप तो हमें भागवत कै चतुर्थ स्कन्ध में ही प्राप्त होता है " लैकिन यह कथा' 
बहुत पहले से जनध्ुति रूप में प्रचारित रही है। कथा' का नाथक "पुए॑जनोौ राजा 
है और इसकी राजधानी दक्षिणा' पॉचाल दैश है। ज्रीमदुभागवत मैं नारद- 
क्र्णि के दारा यह क्‍था' दुष्टान्त रूप में कहलवायी गई है| नाटककार ने 
ग्रपनी तीव प्रज्ञा' द्वारा इस दृष्टान्त को ग्रहण किया है और उसे ही अभिनय 
के माध्यम से सर्वताधारए।' तक पहुँचाने का' प्रयास किया है। इस प्रकार नाटक- 
कार की महान वरित्र कै संयोजक और ख्याति प्राप्त कथा' के प्रयोगकर्ता के रूप 
में स्मरण किया जाना' बारह. | 


सम्पूर्णा कथा' पांच अहु०्काँ में विभाजित है। उनमें कलात्मक 
संगठन है। गअनैक प्रतीक नाटकाँ की तरह इसमें कथा' की शशिथिलता' या' उसका' 
बिस्तार नहीं है। कथा' बढी हो किप्र गति से अभिव्यंजित हुईं है। कथा' में 
भागवत से कहीं कहीं भावसाम्य वीस पढता' है 


१ श्रीमदुभागवतमहापुराणम - चततुर्थस्कन्‍्ध २४- २६ त्रध्याय तक , पृष्ठ २१९ से 
२२१ तक । 
२ अ्य दजक्षिएापाँचालगामी घएटापथ: पुर | 
मेकपधुपातिष्ठाति ।। १७ ।। 
“ पुरंजनवरितमु +पु० १५ 
राष्ट्रपुतरपांचाल॑ याति श्रुतधरा न्वित: 
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राष्ट्रयुतरपांचाल याति शुतधरा न्वित: श्री मदुभागवत महापुराएएम, पृ०२१३ 





श्र २ श हू) कक 


व रित्र-चित्राणा की दुष्टि से नाटक किसी मौलिक प्रयास को नहीं 
व्यक्त करता' | नाटक के अधिक्रांश पात्र भागवतु के चतुर्थ-स्कन्ध से ग्रह्मा' किये 
गषछ हैं| राजा पुरंजन हो यासकी पत्नी पुरंजनी बघुत ही या ब्विज्ञातालक्षाएा, 
वेदभों हो या कालकन्यका- प्राय; सभी भागवत में थी वणिति हैं । हन सब 
चरित्रों के व्यक्तित्व इस नाठक मैं थी भागवतानुप्तारी हैं। कोर्ड विशेष अन्तर 
नाटककार ने नहीं कियए , सिर्फ झप परिवर्तन के लिए इसकी रचना की है । 
भागवत मैं यह कथाहूप है| नाटक मैं उसका एगमंचीय प्रयौग प्रस्तुत है । इस 
प्रस्तुती करणा' के लिए कुछू नए पात्राँ कौ समारहत करना आवश्यक हो था जिसे 
नाटककार ने निमाया' | फलत; व्वितिमान, चर, सितपक्षा, वृत्तिमतिका आदि 
के रूप मैं उसने नथी पात्र सुष्ष्टि की | 


अभिनव की दुष्टि से नाटक सैलने मैं कौर्ड विशेणा कठिनाई नहीं 
नहीं है। हसे भी थौही सतर्कता बरतने पर आसानी से अभिनीत किया जा 
सकता' है| नाटक कै संवाद छोटे और स्मरएा' यीग्य है किन्तु भाणा' का स्तर 
काफी ऊँचा है जिससे बहुत मामूली अभिनैता' उसे ग्रहण नहीं कर सकते | 
१ आसी त्पुरंजनी नाम राजा राजन बृहच्छवा | 
तस्याविज्ञातना'मासी त्सब्वाविज्ञाकर्बा षब्टत: ।॥१०|| 
अवधृतसबस्ता म्यां विषरय॑ ययति सोरभमु ।॥ ४८।। 


-- श्री मद्भागवतुमहापुराए मु- चतुर्थ, स्कन्‍्घच, अध्याय २४ 
उप्यैम वीर्यपण।"7 वेदभी मलयघ्वज: 


्म्‌ 4 ् 


कालकन्या"पि बुभुज पुर॑जनपुर बलातु ॥॥२।। 
्् < 4 


-- श्री मदुभागवतमहापुराए प्‌ - चतुर्थ स्कन्‍्ध, अधाय , २८ 
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रत की दुष्ष्टि सै यह नाटक थी बअन्ततः शान्त रस मैं ही पर्यवसित 
दीख पढ़ता' है। यचापि बीच मैं अंगगर की भी काफी वर्चा की गई है (पुरंजन 
आर पुरंजनी कै शादी के प्रसंग मेँ ) परन्तु नाटककार का लक्ष्य नामक और 
नाथिका' की शादी मात्र नहीं है बल्कि उप्तका' शुर्य लक्ष्य पुरंजन को विद्यू- * 
भक्ति की और आकृष्ट करना है और अन्त मेँ वह अपने इस लक्ष्य में सफल 
भी होता' है। बन्तिम ऋु०्क में दशों खतार का वएणञन पूछ उप से भाज्तिभाव 
से सुबत है और भक्ति-्भाव शान्त-भावना की प्रथम सीढ़ी कहा जा सकता है । 
अन्त में जीव के "स्पुशि प्रोन्‍्मीलन्त्यां दृशि सपदि साक्षाात्कृत हतोां . इस कथ्त 
से उसका ब्रह्म कै साक्षातत्ताए रुप हौना सूचित होता है और सात्कार के बाद 
शान्त की स्थिति सम्भव हो' सकती है या' होती है। त्तः इस प्रस्तुत नाटक 
में शान्त रस ही है। 


प्रस्तुत नाटक में सावातत्कार ऋस्था' की प्राप्त पुरंजन ही आल“ 
म्बन है। वैदर्थी पात्र द्रारा' दशावतार का वर्शान , चतुर्थ अडुण्क की पूरी 
विष्णयुभाक्त की कथा' ज्रदि उद्दीपन विभाव हैं । तृतीय अहु०्क मैं राजा को अपने 
अन्यपुर प्राप्त करने के लिए, प्रयत्न करना आदि अनुपाव है तथा राजा का 
प्रन, निमग्न होता संचारीभाव है। 


भाण"' शैली की दुाष्टि सै नाटक अन्य प्रतीक नाटकाँ की तरह ही 
है| प्रारम्भ मैं सृत्रधार की युक्ति मैं वाझाभट्रीय गधात्मक शैली का प्रयोग किया 
गया' है| तदनन्तर सरल भाजा का प्रयोग है और रक स्थल पर दितीय 
अडु०क मैं बांचालदेश के वर्णन मैं काफी ्लिष्ट रव॑ वाणा भट्टीय शैती का 
प्रयोग ( राजा की युक्त में ) दुष्ण्टिगौचर होता! है -- यत्र ग्रततियुवतिवितर्ति' 
ललितकिसिलयकर तलकललितमरकतमाए।मधवलय र ता मिव + मधुमयस्तु दितमघुकर _ निकर 
'मिलित मदकल कलरबकुलकलफूट॒कितामदभी ममदयतिरसिकर्जुहृदयमिति ----- इत्यादि 
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१ पुररजनचरितम, पु० ३६ 
२' वही, ० १ 
३, वही, पुृ० १५ 
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इस नाटक में गध की अपैक्षा' पथ का अधिक प्रयोग हुआ' है| श्लोक में जयदेव 
की तरह माय है - एक उदाहरणा द्रष्टव्य है -- *मायन्‍झुपविहारी परमादुशुतर 
वा एतविस्तारी, गौपालीरससाली मुर्द सदा दिशतु बनमाली । 


अच्तुत नाटक में उपमा, पक, अलनुप्रास आदि का प्रयोग हुआ 
है| छन्दों में अधिक्रांश रूप से शार्दूलविकीडित का ही प्रयोग है। पांचवे अडु०्क 
के वैदभों (पात्र) की युक्ति (दशावतार वण्7न कै सन्दर्भ मैं ) अधिकाशत: शार्दूल- 
विज़ीडित छन्द में है।' इसके बाद शिवरिएती का स्थान है। अन्य छनन्‍्दाँ में 
आया आदि कुक्के का नाम नाभममात्र मैं प्रयोग किया गया' है | * यत्र देश न 
सम्मान॑ न च बन्धुम्रिशिष्ट विशिष्टर्साननधार्न तत्र दैशे न वक्षव्यमित: ओक 
जैसी सूक्तियाँ भी कहीं कहीं सृप्रयुक्त हैं | 


इस प्रकार निष्कर्णा हूप में कथावस्तु, चर त-चित्रएा' रस, भाजपा 
शैली तथा अभिनैता की दुष्टि से “इस नाटक कै सफल प्रयौग मेँ नाटककार 
का' प्रथास स्तुत्य हैं। यह नाटक एक मित्र प्रतीक नाटक कहा' जायगा', पूएणाति: 
प्रतीक नाटक नहीं | 


जीवसंजीविनी नाटक का' समीक्षा।त्मक अध्ययनं--- 


वा पक मादा रअदमकाककंआएत पाप्रथययादपकााज दोषियों बादरेक भायसफाइरन सरका।राश्क्याक्काय 


जीवसंजीविनी" प्रतीक-शैती का ऑन्‍नतिम और महत्त्वपूर्णां तथा' 
प्रात: समुपलब्ध नाटक है। नायिका के नाम के आधार पर नाटक का' नाम- 
करएा' किया' गया' है। आयुर्वैद के सिद्धान्ताँ रव॑ जीवन्युक्ति(कै ज्वात की प्रति- 
पादित करना' ही नाटक का मुख्य लकब्य प्रतीत हौता' है। नाटक की कथावस्तु 
का' नायक सर्वप्रसिद्ध , सवातिशायी जीवदैव है और नायिका प्रसिद्ध स॑जीविनी 


या बा शक बाद पत्र या पाक साथ भाए कह आता था कथा पदक पहह कक. सक वा जद बांका. प्रक भाक:. आफ. चाक वाक.धादक़, सादा: धरात थक सा पाक मादा. कफ. पाकर भ0. हम आफ आए पदक पाक हक चक बाद आाक आफ कायछ आफ. भका पर पा या शरह का शक ब्था> बाइक नबक ०३ बाधक 
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है परन्तु कुछ संशोधन किए जाने पर त्रभिनय करना पूछाति; सम्भव है | 


वर्ि-जित्रणा की दुष्ष्टि से नाटक प्रूर्ण सफल है| इसके चरित्र 
दाशैनिक मतवाद मैं उलफे हुए रंगमंच पर नहीं बाते | उनमें सजीवता, सरसता, 
सरलता, एवं सहदयता का' म॑जुल सॉ्नवैश है| पात्राँ का चयन थी नवीन ढड॒ण्ग 
से हुआ' है। पात्राँ को मुख्य रुप से चार त्रेणियाँ में विभकत किया जा' सकता 
है “-- अम्रर्त, मूर्त, सामान्य और प्रहूप । 


अम्र्त- जी वदैव, वाणी, सत्याप्रिय, ज्ञानसूर्य, शान्ति आदि । 
पूर्त >> प्रयौत्त, विभावसु आदि | 

प्रहृप-- कश्यपभरदाजानैया! , चरकणुश्ुती आदि | 

सावारएा- नट, सूत्नथार आदि 


रस की दुष््टि से नाटक मैं विचिकित्सा' ऋश्य उत्पन्न होती 
है। प्रस्तुत नाटक मैं तीन-तीन विवाह- राजाजीवदैव और संजीविनी का, 
'प्रियदेव त्रीए प्रियदैवी का, तथा' अन्त में ज्ञानसूर्थ और शान्ति का' +-कराये 
गये है। कहने की बात नहीं है कि जहां इतने विवाह ही वहाँ हंगार ऋश्य 
होगा | नाथक और नायिका' का प्रेमसलाप, शक दुसरे का उपवन ब्रादि में 
पमिलना' “ये सभी बातें शैगार रस के उद्दीपन विभाव हैं। परन्तु इन सारी 
बाताँ के ब्रतिरिक्त यह स्मरएतीय है कि नाटककार का उद्दैश्य-्नायक , नायिका 
का' विवाह सम्बन्ध मुख्य नहीं है वरन खुख्य प्रतिपाथ शारीरिक-स्वास्थुय रुवं 
मानस “स्वास्थ्य कै माध्यम से जीवन्धुक्ति की प्राप्त ही है। जेया' कि संजी - 
पिनी कै वाक्याँ से स्पष्ट है -- ताहि जीवन्युक्ती कर्थ फ्रान_ ...... [११ 
'फिर अन्त मैं जीवन्सुक्ति कै साधन कै रूप में आयुर्वेद का' महत्त्व भरतवाक्‍्य 
सैथी स्पष्ट है -- “आयुर्वेद परप्रभावमह्िमा' जैगीयता पतले ।* ओर अन्त में 


हा गीवसंजी विनी , प० 
रे, वही, पृ० 
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ज्ञान सूर्य तथा' शात्तिप्रभा का ममिलना' शान्त रस कौ प्रतिस्थापित करने कै लिए 
टक प्रमाए' है | 


इस शान्त रस का आलम्बन 'ज्ञानयूर्यी है। पंचम अहुण्क में जीव- 
संजी विनी का जीव कौ वनवास की शिक्षा' दैना' , वनवास कौ' ही जीवन्शुक्ति 
का परम साधन बतलाना' आदि उद्दीपन विभाव है। ज्ञानसूर्य क्षा' अभिषेक 


आदि बअनुभाव है। राजाजीव का' चिन्ता, हर्णा, शौक आदि संचारी भाव 
है! 


भाण7-शैली की दाष्टि से यह नाटक पृर्ठा सफल है। यह नाटक 
सरल, सुबीध, मार्मिक, एवं हदयावर्जक शेशी में लिखा गया है। शिवरिणी 
छन्‍द का पांचवे अहु०्क मैं ग्रधिक प्रयोग है । इसके अ्रतिरिक्त मन्दाक़ान्ता', 
शार्बूलविड्री डित, * इन्द्रवज़ा',* ग्रक्षघरप, * शालिनी) आदि का यथीचित सॉन्लि 
वेश किया' गया है। अलड॒ण्कारोँ और यूज्तियाँ से भी शेत्ञी अलंकत करने का 
प्रयास्त किया' गया' है | 


रे 


अन्ततः यह कहने मैं हमें कोई आपत्ति नहीं होगी कि 'जीवसँजी- 
विनी" कथावस्तु ,परात्रचयन, एस, माणा- श्शी तथा अभिनेयता' आदि सभी 
दुष्ष्टियाँ से पूराणात: सफल कृति है | 


इस प्रकार प्रयुव प्रतीक नाटकाँ में सॉान्धि यौजना' को विश्लेीषित 
कर मैंने प्रस्तुत किया' है। कुक अत्यन्त प्रसिद्ध नाटकों की सन्ध्यहु०ग यौजना' 


क्र भाक पाक सके कक राह सदा सम सता! संत तहत भर ड़ बहता कक वाह आक' भरकर आधी धो भतट भाका शक मायके भागा कक जाए, भरा बड़ा का पाक चाका. ताक शयक बाड़ पडा पाक शा भा काता, भा आफ जहा हा सा पाक! आह की. खाक जाके पाते 'ाक साक पाक बाद नाक शा (का 


१ शिवरिणी, ऋण्क ५, श्लौक ३५४३४ आदि । 

२: मन्वाक्रान्ता, ऋहु०क १५ श्लीक ६+ सव॑ जैक १, श्लौक १० आदि 

३ शारदुलविक्रीडित , अंक फ श्लीक ९८, अंक १५ श्लौक छं, अंक २, श्लौक १६ 
अंक ३५ श्लौक ६ | 

४: इन्ड्वज़ा, श्तौंक २ अंक ४५ श्लौक ७ अंक १५४ 

५ ब्रुवधरा+ श्लौक हु अंक १, श्लोक (८, अंक ४५ श्लौक १६५ अंक २५ श्लीक$ई, 
डे | 

६ शालिनी, अंक २ श्लौक ३ 
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की भो मैंने प्रस्तुत किया है। इससे हुपकाँ की रचना से सम्बद्ध नाट्यशास्त्र 

आर वशूपकादि ग्रन्थों के दारा विशशित नियर्मां का इन नाटकाँ मैं कहां 

तक ओर किस प्रकार पालन किया गया' है इसका' स्वरुप स्पष्ट ही जाता 

है | इन नाटककार्राँ ने आचार्यां द्वारा निर्दिष्ट सनन्‍धि संयौजन को सावधानी " 
से प्रस्तुत किया' है। अत: हतिवुत्त कै उपस्थापन और रचना के तकनीकी 
विधान में शास्त्रीय दुष्टि से कोई शैधित्य नहीं है। भले हो रहु०गर्मंच पर 
प्रस्तुत करने की दाष्ष्टि से यै नाटक सर्वथा' उपयुक्त और निर्दाणा न ठहरते हाँ । 





पंचम अध्याय 





प्रतीक नाटकों की दार्शीनकता' 


«०७७७० कान न «७ जला « 
आम पद इन पे २ पे हू. ये 2 पु हे हम एन ५०% आ ४०९ ४०३ ५ 





अध्याय - ४५ 





प्रतीक नाटकाँ की दाशीनकता' 


प्रतीक नाटकाँ के अनुशीलन से यह स्पष्ट ही चुका' है कि इनका' 
कथानक जीवन मैं घटने वाली बाह्य घटनाएं नहीं हैं बालक व्याक्ति के आन्तारिक 
घात-प्रतिघात का' व्यापार है। मनौभावाँ का' वेविध्यपूर्णा संघर्णा , इस संघर्णा 
की पष्ठभ्चूमि, इसके समग्र उपादान, मानव के जीवन-कुम में उस स॑ंघर्णा का' प्रति- 
फल तथा' इस संघर्णा को प्रभावित करले वाली विचवारधाराएं हन नाटकाँ के 
प्रमुष वएरय विषय है। इन प्रभावशालिनी विवाए धाराओं का परस्पर 
विशीध तथा' जएडन-मएडन थी इन नाटकाँ में पूरै त्रमिनिवेश के साथ प्रस्तुत 
फकिया' गया' है। अतः स्वाभाविक ही है कि ये नाटक दाशीनिक जगत का प्रति- 
गनिधित्व करते हुए प्रतीत होते हैं। इसलिए इन नाटकाँ का' बध्ययन बिना 
इनके दाशीनिक विवैचन के पूरा ली नहों माना जा' सकता' है | 


वैसे ती' सामान्‍य नाटकाँ मैं थी जौ कथाएं रह्ती है, उनसे 
मानव की आश्तर प्रकृति का सूचमेशिणएा होता है। उन नाटकाँ के भी 
पात्र का' मानसिक सँंघर्णा विविध #ुपाँ में त्रभिव्यकत हीता' है। उन पाजाँ की 
पनःस्थितियाँ' पर सामाजिक रव॑ दाशीनिक विचारधाराजओँ का प्रभाव भी पाए- 
लचित हौता' है। उन विचाएधारात्रंँ की विशीधिता' नाटकन्यत विशिष्ट 
मानव सप्तुदाय या वर्गा तथा' व्यक्तियाँ पर प्रभाव डालने की दशा' में उनकी 


पारस्परिक प्रतियोगिता का भी स्पष्ट अंक होता है। नाटककार्राँ की इसी सही 


विशेष मतवाद कै प्रति अभिकतनचि भी नाटक के अनेक अशो' से साफ भलकंती 
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है । फिर भी उन नाटफाँ की हम दाहीनिक न्‍नाटक इस अर्थ मेँ नहों कह 
सकते है जिस त्रर्थ मैं प्रतीक नाटकों को दाशीनिक कहा जाता' है | 


भवधभृति के उत्तर रामचरित में अद्गेत वेदान्त-सिद्धा'न्त मैं प्रयुक्त- 
'विवर्त के स्वरूप का निर्वचन हुआ है । * शाकुन्तलो के मरतवाक्‍्य मेँ नील- 
लौहहित शिव की कृपा से मौज प्रापप्ति की कामना की गयी है। मुच्छ- 
काटिक के मंगलाचरए' श्लीक मेँ योग शास्त्रौकक्‍्त शिव की समाधि का किए 
किया गया' है। यही नहीं प्राय: सभी संस्कृत नाटकाँ के मंगलाचरणाँ अथवा 
भातवावर्याँ मैं , अक्वा' फिर फुटकर वावर्याँ में कसी पात्र के शुद्ध से कुछ 
न कुछ भविति विषयक उपासना' सम्बन्धी या दाशीनिक तत्त्वाँ की बात 
कही ही गयी है| पर इतने कै बल पर इन नाटकाँ की ने दाशीनिक कहा जा 
सकता' है और न इनसे किसी दार्शीनक संदेश की आशा की जा' सकती है | 
प्रतीक नाटकाँ की स्थिति इससे बिलकुल भिन्‍न है। वहाँ पच्ले वाक्य से लेकर 
ऑन्तिम वाक्य तक दाशीनिक सिद्धान्तोँ का सुझूचिपुर्एणा वातावरणा' उर्पास्थित 
रहता' है। मानव के मनौविकार,बुद्धि कै विविध विलास रव॑ प्रवुत्तियाँ के 
प्रकाए अपने व्यक्तित्वाँ के अन्वैधाण' मैं लग वीख पढ़ते हैं। उनकी सम्भावित 
गतिविधियाँ ही कवि के कौशल का' सहारा लैका अपने पूर्णा परिवैज्ञ में प्रकट 
हाँती हैं। भक्त और साधना अपने स्वरुप का' प्रदर्श करने मैं निरन्तर 
व्यस्त रहती हैं| विभिन्‍न दाशीनिक प्रस्थान अपनी कहानी कहते हैं | कवि 
के द्राराविये गए व्यक्तित्व कै बल पर अपने अमीष्ट सिद्धान्तों का प्रति- 
पादन करते हैं | हतना हो नहीं इन मतवादाँ के संध्मा' का विरोध मानवीय 
संघणा+ ' कै ढांचे मैं हल कर सहदर्याँ के समझा प्रस्तुत हौता है। ये सिद्धान्त 
विरौधिता-प्रदर्शी कै भौतिक उपादान तीर-तलवार कौ धारण करके अपनी - 
अपनी सत्ता का' साधन करते हुए चित्रित किए गए हैं। इन नाटकाँ मैं मौदा 
की प्रातप्त साधक की ब्रन्ततः करायी गयी है। इस प्रकार संस्कृत नाटक जो 
अवी तक * त्रिवर्ग साथन॑ नाट्यम्‌ के रूप मैं ही अपने अस्तित्व की सार्थता 
सिद्ध करते ये -- अब अपनी उपयोगिता या महत्ता' मैं एक कदम और जाने 
बदु कर' चतुर्बंग साधन परामता का उद्घीषमा करते प्रतीत होते हैं । 


प््ह रे रे बा 


साधारण शैली के नाटकाँ में दाशीनिक ज्ञान का क्‍छिट-पुट 
प्रदर्श संयौग की बात है -या' फिर कवि कहीं कहीँ पर अपने विचारों 
के मौलिक रूप का प्रकाशन करते हुए इन दार्शनिक सरत्याँ का' उद्घाटन कर 
जाता है। कहीं अपने भावित भाव के प्रवाह में इन तथरयाँ में से किसी भाग 
का' वर्णन इसके दारा हो जाता है। मंगलाचरणा या भरतवा'क्य में इष्टदेवाँ 
की आराधना' प्रधानतत्व होने के कारएा' कवि कै दा्शीनिक मतवाद का' स्वरूप 
मुखरकर जाती है। परन्तु इन प्रतीक नाटकाँ में तो कथा का सारा परिपेक्षय 
हो दाशीनिक होता है। कथा' भी लौकिक जीवन की न होकर या ती' कसी 
दाशीनिक मतवाद कै ऐतिहासिक उत्थान काल से लैकर उसके विकास की एक 
काव्यात्मक गाथा' होती है , जिससे विभिन्‍न विरोधी सिद्धान्ताँ की सारी 
प्रतियौगितात्मक कार्यवा'ही का उपन्यास हो जाता है। या फिए किसी 
अमी ष्ट मतवाद कै प्रवर्तक कै जीवन , साधनकाल रव॑ प्रसिद्धि परम्परा का 
संघर्णाएए॥त्मकः अय्वा' घटनात्मक प्रदर्श ही नाटक का' कथा'नक बन जाता' है | 
किसी किसी प्रतीक नाटक मैंनछेसी धार्मिक एवँ सामाजिक पृल्याँ के ड्रास कौ 
हो प्रूलाधार बनाकर समाज की दुर्दशाओं का चित्रणा करते हुए उन पूर्ल्याँ की 
हो स्थापना की जाती है। ये मूल्य थी दाशीनिक कौटि कै हाँते है. । 
इनके नाटकीय घात-प्रतिघात थी काव्यात्मकता' कै संस्पर्श से चमत्काएपुर्णां एव॑ 
एसास्वादन कराने की क्षमता' की सम्भावनाओं से परिपूर्ण होते हैं | 
कभी कभी रॉगाँ और व्याष्यिों के प्रतीकाौ से शारीरिक स्वास्थ्य की पृष्ठ- 
भूमि का' स्वीकरएा भी किया' गया है जिससे वेचकशास्त्र का काव्यात्मक ज्ञान 
प्राप्त किया' जा' सकता है साथ ही उन प्रतीर्कां मैं संक्रान्त या समारौषित 
मानवीयता' कै फलस्वरूप साधारणीकरणा' व्यापार के मा्यम से दर्शकोँ रव॑ 
पाठका में रसानुधुति का' थी प्रयास सफल होता है। इसीलिए तौ' इन तर्थ्याँ 
की' काव्यात्मक भूमिकाएं प्रदान की जाती हैं। भक्तिन्भावता “++ जौ न 
कैवल दाइीनिक मतवादाँ कै स्वहूपाँ कौ चरम अऑनचिति प्रदान करती है प्रत्युतु 
स्वतः मौक्षसाधिका कै रूप मैं स्वीकार की गयी है -- छनमें से अनैक प्रतीक 
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नाटकों की वर्ण विषय बनती है। दाशैनिक क्षेत्र मैं भक्त साधना रक 
ब्रतिवार्थ विषय है। कम से कम भारतीय दाशीनिक विवारधारा मैं तौ भाज्त 
का' अनिवार्य रव॑ अपरिहार्य स्थान है। अतः हन प्रतीक नाटकों की दाशीनिकता' 
न कैवल शुष्क ज्ञानक्षोत्र पर्यवसाथिनी है इसके परिवेष्या मैं प्वीर रचना मनौविज्ञान- 
नेतिकता', दाशनिक परम्पराओं का विकास-कुम, भक्ति भावना' और सामाजिक 
मूल्याँ की विचारएा' सभी कुछ आ' जाता है | 


विचाए किया' जाथ ती' लगता' है मानाँ ये नाटक दार्शीनक 
अनाख्यान के सुछचिपूर्णा , सरल, स्पष्टकारक रव॑ एसपैशल नमृने है। शुष्क 
दाशीनिक चिन्तन की ऋताएएाग' रस स्जिग्ध ढाॉँचे मैं की जाये तो उसके प्रति 
सामान्य सहदयाँ का आकर्णाए' बढ़ता है, मनौथौग प्राप्त होता है और शास्त्र 
की स्पष्टतरता' रुव॑ बीधगम्थता बढ़ती है । 


जिन बरम सत्याँ का' मान कतिपय प्रतिभा' सम्पन्न , तर्कपटु तथा 
विचक्ञणा विद्रा्नाँ की गौष्ठी तक सीमित था उनकी साहित्य की परिधि में 
बाघ कर , काव्यकला सै संगुँफित करके ससमीनी मनौव॒त्ति के साथ साधारण' 
जन-मानश्चा पर ऋताएरित कराने का' प्रतीक-नाटकन्यूचयिताओं का पावन- 
साएस्वत्॒त कठिन , दुरूह, तथा' जटिल भही ही कहा' जाये किन्तु उसकी स्तुत्यता 
रव॑ँ श्लाघनीयता' में भत्ता क्या संदेह हो' सखकता' है ? यदि इन नाटकाँ की 
एचना' का प्रयोजन यही था' तो सचमुच हसे लौकहहित की भावना सै प्रेरित रुव॑ 
परमत्रादरएतिय समा जाना' चाहिए । काव्यात्मक रचनाओँ के प्रयोजन पर 
विचार करते सकश्षय अनेक बाते सामने आती हैं। बहुत सम्मव है हन रचना ओँ का 
उद्दैश्य या प्रयगौजन ऊपर बताये गर प्रयीजन से भिन्‍न है तो उसका' भी विचार 
करने के बाद ही इतने बढ़े यश का भागी इन रचयिताओँ को माना जा सकता 


है| 
काव्य प्रणायन मैं कुछ तो सामान्य प्रयौजन हैं जौ हर प्रकार की अच्छ 
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काव्य रचना में समानहुप से प्रेरक बनते हैं जिनके लिए कवि काव्य-रचना' मैं 
प्रवृत होता' है। आचार्य मम्मट कै शब्दाँ मेँ वे प्रयोजन यश, अर्थ प्रापीप्त , 
व्यवह्यरज्ञान, दुरितिनाशन एव सब) परमानन्द प्रदान और का-्तार्साम्मतीपदेश 
होते है। परन्तु ये प्रयोजन सभी अच्छी क्ाव्यकृतियाँ मेँ समानहप से होती 
हैं| कसी विशेष प्रकार की रचना में कौन-सा विशैषा फ्रयौजन है ? इस 
आधार पर यहाँ विवेचन करना है 'िक प्रतीक नाटकाँ की इस सवागीणा' 
दाशीनिकता' मेँ आखिर कौन सा विशेणा प्रयोजन ही सकता है ? यै सामान्‍य 
प्रयोजन तौ यहां भी हैं ही | उनके पम्बन्ध में किसी को सन्‍्देह थौढे है । 


इस विचारएा' में बुद्धिपटल पर इसके अतिरिक्त कौर बात 
उतरती ही नहीं है कि वह युग दाशनिकता का था' | सभी भारतीय दर्शन 
अपनै-अपने घूत्र, माष्य रव॑ वार्तिकाँ से समृद्ध वाले क्लैवर हो चले थे और 
वैदा'न्त दर्शन जिस पर भारतीय जनमानस अटूट शद्धा' रखता था' उसकी विभिन्‍न 
धाराएं प्रवाहित होने लगी थीं । शास्त्रार्थी की भरमार थी । शञ्ष्तः दुरूह 
दाशीनिकता' को सर्वसुलम बनाने के लिए तथा' उसे काव्यात्मकता में ढाल कर 
सरस बनाने कै जिचार से सक्षम साहित्य प्रवर्तक ने प्रतीक नाटकाँ की रचना 
की होगी । इस प्रकार दर्शन ने साहित्य का या काव्य का जामा' पहना' डोगा 
अर एक नए प्रकार का साहित्य संस्कृत में लब्धप्रसर॒ हुआ होगा। दर्शन ज्ञान 
बुद्यानन्द दैता' है और साहित्य बलह्लानन्द सहीदर का अनुभावक होता है ॥। 
प्रतीक नाटकाँ ने दा्शनिकता' की पूणी ओर साहित्यिकता के माध्यम से उमय- 
विध आनन्दाँ का' द्रा'र सहदय पाठकाँ' के लिए उन्प्ुक्त क्या | इस विधान में 
ये नाटक कहाँ तक सफल हुए हैं इसका' विवैचन इसी त्रध्याय के अन्त मेँ प्रस्तुत 
करने की चैष्टा' की जायथगी । इसके पहले हम हन नाटकाँ के दाशनिक सन्वैशां 
का' एकैकश' विचार करना अधिक वॉछनीय समकते हैं। तमोी इनकी सफलता' 
आकी जा' सकती है और तभी इस जैकन का मूल्य मो है। 


“२२२० 
प्रबाधचन्द्रीदय -- 


'प्रबोधवन्द्रीदय* नाटक के महु०गलाचरएा से ही नाटक की दाशै- 
+नकता' का' स्पष्ट संकेत मिलने लगता' है कि नाटककाए * ऋतवेदान्त' सिद्धान्त 
का मानने वाला है। उसकी दुरष्टि में यह सारा संसार अजान कै कारएएा' ही 
भाशखित होता है जैसे कि अज्ञान से दोपहर है प्रवर रविरश्मियाँ मैं जलराशशि 
भासित हौती' है । तत्वज्ञान ही जाने पर यह सकलविश्व उस तरह तिरौचित 
हा जाता' है जैसे माला' में प्रतीत होने वाले सर्प का' फाएा। माला कै ज्ञान हो 
जाने पर स्वतः विलुप्त हो जाता है। इस प्रकाए सच्चाज्ञान हौने पर द्वेत की 
प्रतीति नहीं होती । यहाँ पर आचार्य गौएापाद की पीक्त * ज्ञातेद्गेते न 
विचतै* * की प्रतिध्वानि स्पष्ट सुनाई पढ़ती है। चरमतत्व रक नितान्‍्त निर्मल, 
स्वात्मा'नुभ्नूतिरुप, स्‍्वय॑ प्रकाश, आनन्दस्वद्ष्प तेब हो है ओर तवारिक्‍्त कुक 
नहों है। इस प्रकार एकमात्र बह्म की सत्ता' , संसार का मिथ्यात्व और ब्रह्म 
का' संसाए तथा' जीवाधदि रूप मैं भासित हौना यह संक्षैप में बतार गछ 

- सत्य ब्रह्म, जगान्मिथुवा' जीवी दरल्ैवनप्र:! का हो प्रतिपादन है | 


इस नाटक मैं अदेत वेदान्त के तत्त्वाँ का हो प्रतिपादन किया 
गया' है| हसके नाम से ही स्पष्ट है कि इसका लप््य प्रवौधवन्द्र का उदय हौना' 
है | हस प्रवीकषी चन्द्र के उदय की स्थिति अयवा' प्रबीधीत्पत्ति विवैक के 


बचा आफ पडंए पगें0 यह गम आपद परधत. पंधाका राकक महह अति. 4! धयक आयक अब गाक़ अंक सतत जद सकता साया व्रधका शकक कक. चढा* धाप्का. था भर, पाल 4हड भय. दर खाद अत चयतक पका यापए चायद़ों. कोर स्‍पकी जम पा पहाड़ आाक वॉक सतह थक बाय पा पांच अल भुधयात आाडए, अत. पदक पाक 


थक 


१ मध्याहनाकसरी चिकास्विव फ्य:पूरो यदज्ञानत: 
स॑ वायुज्वलनी' जल॑ चितिरिति त्रेलीक्यमुत्मीलति | 
यतत्त्व॑ विदुणा निमीलति पुन: ब्रग्भीगिभीगोपम 
साल्‍्द्रानन्दमुपास्महै तदमल स्वात्माववीण महः ।॥। 


“-- प्रवीधवन्द्रीदय, अहु०क १, श्लीक १ 


२, माएडूक्यका सका । 


“२२६८ 


व्रारा उर्पानिषदुदैवी से हौती है। * इससे सिद्ध यह है कि इस ग्रन्थ का दाशै- 
+निक आधार उपनिषद है। इतने मात्र से * उपनिजदरझ्पी प्रमाणा * वाले ? 
वैदान्त दर्शन की प्रतिपाचता' स्फुट ही जाती है। और त्रैलौक्यौन्‍्यीलन 

के पूल मैं अज्ञान तथा' तत्वज्ञान मैं उसके पालासरपफ एावर्ता नमीलन की प्रीतिपादन' 
प्रणाली की' देखते ही लगता है कि यह वैवान्त थी अद्गैत वैदान्त हो है । 
जिसके मूल द्रष्टा' रव॑ व्याख्याता' के रूप मैं आचार्य गौडपाद एवं ईंकर आदि 
प्राथत हैं। आाइर देसैं कि नाटककार ने इस * अद्वैतवेदान्त * का क्‍्या' स्वरूप 
गनिर्धारित किया' है १ 


तत्त्व विचाए + 


नाटठककाए के मत मैं त्रन्तिम तत्त्व एक है , वह स्वातमावबीध 
रूप रुवँ तेैजौमात्र है, चिदानन्दमय छव॑ ननिर॑जन है']. वह सदा एक एस अज 


ताक धाओा कड़ी शांत अंडा बोहक पड जोक चंफा शरइक संचार आए आहत काल बलाह ब्यका मम बाड़े उकन' माफ प्रदाठ चहड आग पयेक आड़ हद मो शक आफ पड भरें अंक बाप अभय. यदिल आड़ आह! कक वादा बडा पडता! आल प्रयक धक्का अप धातत. कम आफ मंद धर्मक् पका आड़ बा खाद बरजश आस. लत भाध 
के 


६, .... सा खलु विवेकैनीपनिणद्दैव्याँ प्रदाधचन्डद्रैआ। प्रात्रा 
सम॑ जनसितव्या' | 
- प्रवीधचन्द्रीदयम्‌, बढुणक १, पु० २६ 


््‌ *, 

रथ , «६ 

पिएं जिदानन्दमंयी' निर॑जनो' 
जगत्प्रभुदी नदशामनीयत || 


“” प्रबोधचन्द्रीदयमु, ऋहु०क १, श्लीक २४ 


“२२४८ 


एवं अविकारी है, ननिष्कल है #निर्मल है और नुधितानस्तप्रशाह है | * वही 
आत्मतत्त्व है । इस तत्त्व के उम्यग्श्ञान कै ग्रतिरिक्त घुक्ति का कीई्ड मार्ग 
नहीं है। यही ढलह्य ईश्वर कहलाता है जब यह मासमान संसार इसके इंज्ञएणा 
से माया' के दारा' पृष्ट जैसा होने लगता' है । * हसी महैश्वर की माया 
से मन की उत्पत्तित्त॑ और उसी से यह सारा त्रैलौक्य उत्पन्न हीता' है के 
यह मायथा' अनादि है | इसकी यह सारी सृष्टि सच्ची नहों है कैवल स्वप्नवतु 
है इसी माया कै संघ से यह तत्त्व “पुमान' या जीव कहलाने लगता है 
१ शान्त ज्योति: कथमतुदितानस्तनित्यप्रकाशै 
विश्वीत्पती' वर॒जाति विकृर्ति ननिष्क् निर्मल च | 
शश्वन्नीली त्पलवतरू बा पम्बृव। हावली ना 
प्रादुभावे भवाति नमसः कीदुशौ' वा विकार: ।। 
“ प्रबोधचन्द्रीदयमू, ऋ०क ६, श्लोक रहू 
२, आय! स्वभावादचक्‍ल॑ बलाच्वल- 
त्यचैतन॑ चुम्बकर्सनिधाविव | 
तनौति विश्वैक्षितुतजकितैरिता' 
जर्गान्‍्ति नायैश्वरतैयमी शितु: ।। 
-- प्रवाकवन्द्रेद्मण , अहुणक ६, श्लीक १६ 
३ पुंचः सदृश्गसमुश्कि तस्य गुहिएति सायति दैनाप्यसा- 
वस्पृष्टापपि मनः प्रूय तनय॑ लौकानसूत क्रमात_ । 
तस्मादेव जानिष्यते पुनरसा वियैति कन्या यवा 
तातस्तै व सहोदराश्च जननी सर्व व भर्ष्ध कुलमु ।। 
“ प्रबोधचन्द्रीदयमु, अहु०९, श्लौक १६ 


५ जाती 5६ जनको' ममेष्या जननी उौत्र कलत्र कुल॑ 
पुत्रा' मित्रमरातया' वसु बल॑ विधा! सुहृदान्धवा: । 
'चित्तस्पा स्वतकल्पनामनुभवा न्वद्ञा नविधा म्यी 
निढ़ापैत्य विध्ृृणिति' बहुविधान स्वष्ना॥निमान्पश्यति ।। 


“प्रबाधवन्द्रीदयमु , अंक १, श्लौक २६ 


ज्ल्र 4 रे द् शक 


ओर माया के ही प्रभाव से अपने आपकी उत्पन्न और सांसारिक पिता, पुत्र, 
मित्र शतु आदि स्वढुपाँ में बंधा' हुआ समफता' है जबकि वह न कथी उत्पन्न 
हुआ' और न कभी किसी प्रकार बँधा' हुआ है तथा' न ही ब्रह्मतत्त्व से कसी 
तरह भिन्‍न ही है |* उसकी ब्रह्म से भिन्‍नता' कैवल अनादि माया कै कारण 
प्रतीत होती है । जीव ब्ह्च॒ से प्रतिबिम्ब की भाँति अलग प्रतीत होता' है | 
उससे अलग वह है ही नहीं | * यह उसका ब्रश है" यह भी नहीं कहा' जा सकता | 
प्रथम अइ०क में सूत्रधाए के द्वार चैेडिपाति की स्तुति परम्परा के समय कुछ पुछणाएँ 
की *भगवन्नारायंण/ज्ञ समुदुभृत' कहने पर थी यह ने समफ लेना' चारच्ए 
कि जीव आर बह का सम्बन्ध अैशाशिमाव का' है। इस प्रकार कै सम्बन्ध कौ 
अदेतवेदप'न्त में नहों स्वीकार किया गया' है | नटी कौ' समफाने के लिए 
प्रारम्भ में कहै गए शब्द को नाटककाए का अभिमत ने समा बैठना' बाजच्ए 
वर्याँकि अष्ट अहु्क में पुछण, विवैक और उपनिषदु कै स॑लाप कै बीच 
"तत्त्वविचार " का प्रतिपादन करते छुए प्रतिजिम्ब के माण्यम से दौनाँ को रक 
ही तत्वविचार कहा गया' है | प्रबोधौदय होने पर पुझुण स्वय॑ अतुभव करता 
१, शकौपि बहुधा तेज: वि्छ्यिव निरवेशित: । 
स्वचा ष्टितमथी' तास्मान्विदेधाति मएाविव ।॥। 

- प्रबो'धवन्द्रीदयम्‌ , अंक १, श्लीक रूप 
२, प्रवोधवन्द्रोदय, अंक १, पृ० ११ 
३. झ्पी त्ववन्यी' न सनातन; पुमानु 

भवान्‍न वैवात्पुछु जोौतमात्पर: | 


स रुण मिन्‍नसत्वदनादिमायया 
वदिपेत बि्म्ष॑ सलिले विवस्वत: || 


- प्रबोधचन्द्रोदयफु अंक 6, श्लीक २४ 
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हुआ' कहता! है कि 'विश्वात्मा' स्फुपतिविजा रह स एज; ।** अशाशिमाव 
मानने वाले विशिष्टादैत आदि सिछान्त वाले जीव ही विष्णू है यह कभी 
स्दीकाए नहों कर सकते | 


आत्मतत्व के माया सम्पर्क से मन और संसार की जौ उत्पत्ति 
कही गयी है भले ही वह पमधुया' हो, तुच्छ हो' जैसा कि सिद्ध किया जा चुका 
है किन्तु उस तत्त्व का माया' से सम्पर्क होने पर उस तत्त्व की अ्यंगता कहाँ 
रही ? इस प्रश्न को शान्त करने कै लिए नाटककार जागरूक है इसीलिए उसने 
2थम हु०क के उन्‍नीखव श्लौक में ही . पुंषः सहुण्गसम्ुज्फितस्य॑ गहिएगि मायैति 
तैनाप्यसो'. कह रज़ा' है। मौज साधनरूप में * प्रबौधवन्द्रौदय' “ही स्वीकृत 
हुआ' है । उपासना पद्धति का विनियोग विद्या' और प्रवोधवन्द्रोदय कौ उत्पन्न 
कराने मात्र मैं है | उपनिषद्‌ मेँ विवेक से ये दो्नाँ उत्पन्न हो सकते हैं । 
विष्यूभावत से आधविष्ट निदविध्यासन यही स्थिति उत्पन्न कराने मैं सहायक 
बनता' है । * दया को मन के हवाले किया' गया' जो' सपरिवार मौह की ग्रस्त 
करती हुई अन्तार्ति हो जाती है ऑए पुएुण कौ. प्रवोधोौदय' प्राप्त होता 
है | जौकि आत्मतत्व का' निर्विकल्पक साक्षाात्कार रूप है | बस अब क्‍्या' 
है , पुछण की विर्धाटत तिमिर पटल प्रभात की खअझलुध्नति होने लगी वह 
९ मौहान्धकारमवध्षय विक्लीनिद्राा- 
मुन्मथय॑ कौ>प्यजानि वीधतुण्ररशश्मि: | 
श्रद्धाविवैकर्मा तशाल्तियमा दिकेन 
विश्व/त्मक: स्फुरति विश्यूएई से एण; || 
“ प्रवोधचन्द्रीदयम्‌ , जैक 6६, श्लौक ३० 
२, प्रबोधचन्ड्रीदय, अक्त ६, पृ० २३६ 
३ उद्ामधुतिदामभिस्तडिदिव प्रवोतयन्ती विश: 
| प्रत्यग्रस्फु टदुत्कटा स्थि मनसी निर्भिच वक्ष स्थतमु | 
कनन्‍्यैय॑ सह्सा' सम॑ परिकरेमाँह ग्रसन्‍्ती भज- 
त्यन्तर्धानमुपैति चेकघुछूजा श्रीमान्प्रवोधीदय: ।९ 
- प्रवीधचन्द्रीदय, जैक ६, श्लौक 


नमक शरद 4 


जीवन्शुवत हो गया ।” स्वाय॑छ्व मुनि हो गया वह नीरयस्क सदानन्द पद 
में “निवेश्ित ही' गया' | विशष्टाबक्षैएदि वेदान्तीदर्शन जीवन्बुक्ति नहीं स्वीकार 
करते । शांकर वैदान्त में यह-हल स्पुदएगिय स्थिति सर्वधा' स्वीकृत छुई है | 

यहाँ पुराण * शान्त ज्योतिसनन्तमन्तरवितानन्द: समुधोतते *' पद कौ प्राप्त” 

ही जाता है । 





साधनक्रम-- 





बदैतमता तुसा रिएगी तत्त्व व्याख्या प्रस्तुत करने के साथ साथ आचार्य 
कुणा।' मित्र ने साधना मार्ग की प्रशस्त प्रस्तावना भरत के द्वारा वर्णित की 
है । तत्त्वज्ञान कै लिए भाव्त मार्ग का हो ऋलम्मन करना चाहिए | ईस 
मत की पुष्टि करते हुए उन्‍्हाँने विष्णयुभाकत का अलम्बन लिया' है| मीक्ा- 
साधनाक्रम मैं वि्ायर्भाक्‍त का प्रबल संयोग है । यह विद्यायभावत श्रद्धा' त्रौर 
धर्म की रदात करती है। इस साधनाकुम कै प्रथम स्तर की अभिव्यक्त करते छु्ट 
१ सहु०गै न कैनचिदृपैत्य किमप्यपुच्छन्‌ 
गच्छन्नतर्कितफल॑ विदिजश पदिश वा' । 
कान्ती' व्यपेलमंयशीककणाय मौह: 
स्वाय॑भुवी पुनतिर्ह भवितारस्मि सच, 
- प्रबी'धवन्द्रीदयमु, हक ६, श्लॉक ३६ 
२: प्रवीधचन्द्रौदयम्‌, अंक ६, श्लीक २७ 
३. फ्री - शुर्त मया' मुदिताथा, सकाशाययथा पहा भरती सहण०्गसनुसंभ्रमादुभगवत्या 
| विषयापुभवत्या' परत्राता फ़ियससी अद्धैति | तदुत्कीएठतैन हुदयन 
प्रियसतीं श्रद्धा कदा प्रेजशिज्ये । 


िल प्रबीधचन्ढ्ी दय # ५० र२२ 


क्या जे रे लक 


गटककार यह प्रदर्शि करता' है कि मानव के थी मौहादवि दुर्गुणा उसे शाज्याहियद 
उन्नति की और ऋसर नहीं हनेने देते उन्हें पराजित करने कै लिए भाज्त से 
अनुप्रा णित अद्बधा और विवेक तथा शान्ति , मेत्री, शुद्िता' रव॑ उपैज् आदि 
वृत्तियां कार्ययत होती है' | ितीय स्तर पर अनिश्चित एवं श्रान्ति की संभा: 
वना वाले मन को' कल्याएामार्ग पर स्थिर रखने के लिए विष्णूभावित वैयासिकी 
सरस्वती के अप्रतीपम उपदेशों की व्यवस्था करती है।* इससे मननिवात्ति की और 
अग्रसर होता! है साधनक्ुम के तीसरे स्तर पर विवृत्तिप्रा्तमन ड्ह्मा' पुछण तत्त्व- 
ज्ञान के यौग्य बनता है। विष्णपर्भाक्त उपनिष्यदु की पुछुण के समीप लाकर 
विवैक के साथ तत्त्वमसिका' उपदेश देने की अनुमति दैती है । हे उपदैज्ञ ग्रहण 
के पश्चातु वह मनन करना प्रारम्भ करता है । बौथे रुव॑ ऑन्‍तिम स्तर पर 
गनिविष्यासन की कार्यवाही होती है। वह भी विश्यूभकत से आदविष्ट होकर 
पुरुणा में विदा' के द्रारा' अज्ञानान्थकार का नाश तथा' प्रबोध के उदय से 
अलीकिक ज्योति रूप बह्चानन्द का' अनुभव कराता' है | ं साथकाँ को आत्मसाक्षा।- 
१ सरस्वती +- प्रीणितास्‍स्मि भगवत्या विष्णएुभकत्या' | यथा' सर्खि सरस्वती, 
गच्छुचपत्यव्यसनखिलस्थ मना प्रवीधनाय | यथा' च तस्य | | 


-- प्रबोधवन्द्रीदय, अंक ४+ पु० श्प३-८४ 
२, विवक: “अयमुच्यते -- 
एणगै5स्मीति विविच्य नेतिपदतज्ित्तेन सार्थ कृते 
तत्वा'नाँ विलये विदाल्मान परिज्ञातै त्वमर्थ पुनः | 
ब्रुत्वा' तत्त्वमग्नीति बाधितमवध्वान्त॑ तवात्मप्र् 
शान्त॑ ज्योतिएनन्तमन्तछु दितानन्द; समुहुयौतत || 


- प्रवोधवन्द्रीदय, अंक ६, पृष्ठ२३५, श्लौक २७ 
३ मौहान्धकारमवर्छूध विकल्प निद्रा 
| पुन्मधथय कौ5ष्यजान बीधतुणाररशिमि: | 
श्रद्धा विवेकमा तशा नतियमा विकैन ह 
विश्वात्मक' स्फुरति विषाएरह से रच, || 


“- प्रबीधचन्द्रीदयम, अंक ६, श्लौक ३० 


हा है है रू 


त्कार होता है वह कृतकृत्य होता है और विष्णए-भा्त के प्रात्ति अपनी 
कृतज्ञता' का' प्रकाशन करता' है | | 


इस प्रकार नाटककार ने तत्त्वज्ञान रव॑ विष्णुभाक्‍त का' सुन्दर 
समन्वय नाटकीय ढंग से प्रस्तुत किया' है। इस 'नि:श्रेयस साधना' मेँ विष्णयुभाक्ति 
के अतिरिक्त वैयासिकी सरस्वती रव॑ उपनिणद्‌ आदि भी उच्चकोर्टि के 
सह्यौग दैने वाले व्याक्तित्त्व ( अप्ूर्त ) हैं। ब्ल्मानन्द की अनुधृति हो प्रवीधो- 
दुय है , यही साप्य है , यही मानव की आ्यातत्मिक सिद्धि है । 


विरोधी मतवावद --- 


वेद विरोधी अर्थात्‌ आीदिक दाशीनिक सिद्धान्ताँ के आचार्य 
कृष्छा' मित्र कटुटर विरोधी थे। इस नाटक में इसीलिए उन्होंने चावाक , 
जैन, बोद्ध और सोमसिद्धान्त कौ महामौह का किंकर कहा' है। और दिखाया 
है कि क्सि प्रकार वे विवेक का' विरीध करने मैं प्रयत्नशील रहते है। इसी लिए 
महामीह के पराजित सर्वत्र विनष्ठ ही जाने पर उन्हें देश वैशान्तर मैं निवॉजचित 
काने का वन किया गया है | * 


बम दा आड़ सवा काया भाप पाक प्रयाक बत॥ बढ़ा हक पदक अकात कक धागा लक बाबर पक बह ऋतआ आपके साला बड़ा पदक: भयत जाक जया सादा प्रभात वा8 जहर धा48 ाक अडाक भड.- भां्र' जद वजेक मदन कक: कांकों आाश आज हम: फाड़ आते आस सके पवोक सनक शो! वाद! चाजा। आयोश शिकेफ सर. बिक बकक.. लिक्ाफोकी' 


१, दैव्या' विष्णएुधक्‍ते: प्रसादात्किं नाम दुष्करमु | ( हति पादयी: पताति) 
क्‍ - प्रबीधवन्द्रीदय , पृ०$॥० अंक६ 

२ भौ' इद॑ मया' गणितेन ज्ञातमु | यतु सर्वेदपि वर्य महामौहस्य किंकरा:; । 
- प्रबोधवन्द्रीदय, अंक ३, पु० १२७ 


३, तास्मन्नैवा तिमहति महादारस्‍र्एी सहुण्यामे परापरपत्काविरोधतया 
पाणएटागमेरग्रैसरी कृत॑ लौकायत॑ तन्त्रमन्यी्यसेन्यविमर्वनिर्नष्टम्‌ | अन्‍य तु 
पाणणए्डागमा' गूलनिर्मततया' सदागमाणविप्रवाहैणा' पर्यस्ता; | सागतास्ता- 
बॉल्सिन्पुगन्धारपारसिकमागधा-न्ध्रहूएावडु०गकलिद॒०्गादी नस्लैच्छप्राया न्प्र 
विष्टा! | पाणशएड्दिगस्बरकापालिकादयस्तु पामरबहुलैण[ पॉचालमालवा- 
भीरावरत॑ वर्त्तागरानृुपैण] सागरौपा-्ते नियूढ् संचर्रान्त । न्‍्याथाचतुगत- 
मी मांसयावगाढ प्रह एज री कुता' नास्तिकतरकास्तैणपमेवागमानामतुपथ प्रयाता': 


-“ प्रवीष्यन्द्रीदयमु, #ऋ ४, पु५ १७७०-७८ 


कि 


“२३१८ 


तर्क -विधा' एवं मीमांसादि पक्षाँ कौ थी बहुत यथार्थ रुप से 
अंकित करने की चैष्टा' की गयी है। पहले ती' सा म्मलित रूप से ये मतवाद भी 
महाभोह की' पराजित करने में एकपत रहते हैं । तदनन्तर उपनिणद्‌ की 
यात्रा के प्रस॑ग में इनकी भी आवश्यक एवं वाहनीय भर्त्सना' करके निराकृति 
करा की जाती है। इस प्रकार अऋ्रैत वैदान्तसिद्धान्त की प्राएा-प्रतिष्ठा' इस 
नाटक में कराई गईं है | 


मौहराजपराजय 


यह नाटक जैन धर्म की बा कओ परम्पराओँ का' अभिव्यंजक है | 
इसमें दार्शनिकता' के निर्वचन का' उतना फ्र्यास नहीं है जितना' कि जैन धर्म कै 
आधारभूत सिद्धान्ती के ग्रहणा' से प्राप्त लौकिक एवं पारलताौकिक अम्युत्थान 
वर्णन का' उपक्रम है। शाजा' कुमारपाल कोई प्रतीकात्मक व्यक्तित्व नहीं है | 
वे चालुक्यव॑शीय अण/टििपुरफचनाधिपति हैं| जैनधर्म कै वै अनन्य अनुयाथी हैं 
किस प्रकार उनकी आध्यात्मिक उन्नति होती है ? और वे आध्पात्मिक-वेरी 
मौहराज कौ उसके अनुवर्रो सहित परास्त करके विवैक को प्रतिष्ठित करता' है 
जनमनीव॒त्ति नामक राजधानी में यह सब इस नाटक के वए्यविञ्रा है। संक्षष 
में यह कहा' जा' सकता' है कि त्रन्य शुद्र प्रतीक नाटकाँ की भाँति न तो यह 
स्कान्तत! प्रतीकात्मक ही है, और न वदाशनिक व्याख्यान इसके एकान्चिक 
विष्यय हैं | इसमें प्रतीक एव॑ प्रारूप पात्र कै साथ ही लौकिक पात्र कुमारपाल 
स्वीकृत हुए हैं। नाथक होने कै कारण' कथानक उन्हीं पर कैन्ड्रित है फलत:; 
१, आ बाचाले, परमाएएम्या' विश्वसुत्पधते । पनिमित्ततारएामी श्वर: । 

अन्यया' तु नतु है प्रधानादिश्वोल्पत्ति: 


के के मे है ७ के के के के की के है $ के के के 


_ प्रबोधचन्द्रौदय, अंक $; पृ० २२६ 
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कथा का वृत्त पृर्णातया' लोकिक तथा' बोधगम्य धरातल पर है | इस नाटक मेँ 
जटिल दाशनिक गुल्थियाँ को नहीं व्याख्यात किया गया केवल नतिकपद्तीा 
पर ही प्रकाश डाला गया है| जैन शासन कै नैतिक पत्षा कौ उभार कर उससे 
आत्मोन्‍नति का मार्ग प्रशस्त किया गया है। अतः न तौ इस नाटक सै हमें 
जैन दर्शन की प्रमाण मीमांसा, न सृष्टि मीमांसा और न तत्त्व-मीमांसा 

का' संकेत मिलता' है और न मौत के स्वरूप का ही बीध होता है । 

दर्शन के स्थान पर धर्म ही यहाँ का व्यविषाय है। 


जैन धर्म की परम्पराओँ का थी यहाँ विशद स्वरूपॉकन नहीं 
किया' गया | जैन-पर्म-साधना जैसा कि हम जानते है दौ' प्रकार की होती है : 


(१) जैनभिषओं की आध्यात्मिक साधना । 
(२) जेनमतावलम्बी गृहस्थों की आष्यातिका साधना । 


इस विभाजन की दुष्णष्टि से करुमारपाल शक गुहस्थ राजा है | 
इसलिए दूसरी प्रकाए की आध्यात्मिक साधना कै स्वरूप की' यहाँ प्रकाशित क्िया' 
गया' है। हां, इस सीमित परिधि में ऋश्य नाटककार यशपाल ने सूच्मेक्षिका 
से सवाड्०गीए।' गृहस्थ जेन की साधना-पद्धति का कम निहित करने में सफलता 
प्राप्त की है। साधना-पद्धात भले ही दर्शन जगतूु का रुक मात्र अश ही' किन्तु 
व्यावहारिक दुष्टि से उसका' महत्वकम नहीं है | इस प्रकार यहाँ पर परृूर्णा 
दर्शन का' आकलन न होने पर थी दर्शन के एक अंश का' पूर्ता आकलन अऋश्य हुआ 
है| 


सा'पनपर्दाति काो' विचार+- 


मंगलाचरए' कै श्लौकाँ में परमवीरजिनाँ को नमस्कार किया 
गया है | ॥ जैमधर्म में "जिनाँ" का बढ़ा' माहात्म्य है | यै तीर्थेकर कह्लाते हैं।- 


बा संदक ग्रड़ी कला बाएं सात प्रकाश आये शाप कहा भा कम आफ ऋषा पक बलाक पाओं अंश पाक बक आए. ड़! साथी अके गज. सइक कामंड अमे पदक वजयति. मी पदक आम साफ आड। परत अपादो' समावी' कक. आपके प्रमत जो! ते बारे. आल भा काट बहोत खड़ा आम सोड़ी। अंग्रेगे पता क 
आया चॉक अको बावक 


१ अपर विसरशी जकी ढदापी ठरत्त- 
किम. 5०:६ ५५००४ आओ 
ल्ल न 
3४% जयाति वध लक्मा' नाभिजन्सा जिनैन्द्र 
मौहराजपराजयम्‌ , अंक १, श्लौक १ 
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दूपरे श्लीक में जैन परम्परा के तेहस्वें तीर्थड०कर श्री पाश्वस्वामी की वन्दना 
है | कपाल की बात है कि वैदिक मतावला क्यों की बहुदैववाद परम्परा 
की कटु आलोचना' करने पर थी जैनलौग अपने जिनाँ कौ देवताओं कै रूप में ही 
प्रतिष्ठित करते हैं। उनके लिए चैत्य बनाये जाते हैं , जिनमें उनकी मृर्तियां 
स्थापित की जाती हैं |' उनकी देवताओं की भाँति अजर अमर मानतै हैं , 
उनकी स्तुति और वन्दना' हीती है जिस पर कि वे कृपा' करते है। जिनाँ के 
पश्चात संघ की महता' का सूचक वाक्य भी यहाँ उपस्थित है * । इससे पता 


१, उत्सयति घुक्ति यः यूक्‍्तिमर्थ हवौज्ज्वलः | 
नतीशस्मि तस्मे श्रीघाश्वस्वाममिने परमात्मने || 


- मीहराजपराजयमु , अंक १, श्लौक २ 


रवोथारापद्रपुर॑ सिसर्गचतुर चेत्यैण सर्वोत्तम 
क्चितज्जिनमा न्दर् रसमर्स बोलुक्यव॒र्च स्वयम॒ ! 
जड़०्घाल: कविराजवर्त्मपु यश!पालः प्रवीएफ: कवि- 
मंदुगु ह्या: कुशलता: कलासु तदहा | विगटया प्रसन्‍नी विधि: |! 


“मा हराजपराजयमु, अंक १, श्लीक ५ 
(ब) पर्याथस्तुहिनाचलस्य यम्क पीयूणकुण्ठडस्थ व 
जीरा व्येरमिधान्तर प्रतिकृति: शीताशुलीकस्थ च | 
वीप्सा' चन्दनकाननौदरख़ी5म्यासश्व धारागुह« 
स्याईश्च्चेत्यामर्द॑ प्रपंचयाति न: शैल्य॑ वपुश्चेतसी: ।॥९ 
“+ मौ हराजपरायजयम्‌, अंक ३, श्लौक २७ 
३ सूत्रधार : आये ।-मृयत्ाम्मिदमारविश्वत्ति-स्प -ल्लरपवपजु-अ्रीसडु०्घ+-यदध -पछून्पछडल- 
आय | अधार्ह सबहुमानमाहृथ समादिष्टीस्मि सकलसुरसुराधिराज - 
'निव्याजननिवर्सितपादपद्मसैवदैवा धिवैवप्रण।॥मप्रण्यप्राावनरतिता ति शय- 
संपदा' तिध्वनवनविदहारियश:सिंहैन मगवता' श्रीसडुण्चैन ? | 
>> मीडराजपरायजमु , ऊँ १, पु० २ 
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चलता है कि बॉद्धधर्म की भांति जेनधर्म में भी स॑घोँ का माहात्म्य अज्ञुएण है । 
इस पूजनीयता' की परम्परा में श्री गुछओँ कौ भी कम आदर 
नहीं प्राप्त है। राजाकुताएपाल ने श्री हैमचन्द्र गुछ से जैनवर्म की दीक्षा ली 


थी ।' गुछ से हो ज्ञानचक्षू] की प्राप्ति मानी जाती है। ह्‌ गुछ की पूजा' 
के सामने राज्य की भी कोई हेसियत नहीं मानी जाती ।* 


रात्रि मैं मौजन नहीं करना चाहिए वह जिननुशासन मेँ निशष्णिद्ध 
है । ४ इस मत की व्यवस्था' मेँ वशए।-विवार गति है, ब्राजण' ऑएर शुद्र एक समान 


सक २88॥ शादी शमी! पड करती! खाक माफ रोके जया आके. पका भा# पद ऋाल/ बा ब्रेक साक गा; नाता बंबा अंडर कया उयम॥ कातक अकबर. जद अं माय ताज मीगत ऑफ आंकडा कोड सॉड/ कया आम ऋएोत आम आइ आंग कद वेंकाक उमके. आड़ मक बह जाओ! चाक प्रथ५० केक पी पक! तधाक्त आफ कफ प्राफे# शादी अधक्ा बतक 


१, श्रीहैमचन्द्रप्रभु पाद पद्म वन्‍्दे भवाव्धेस्तरएणीकपौतम । 
लताटपटा न्‍नरका न्तराज्याज्षरावत्री यैन मम व्यलौधि ।। 


-- मौ'हराजपराजयमु, अंक १,श्लीक ८ 

२ मिधयात्वतिमिच्छन्नमुपदैशशलाक्या' | 
ज्ञानचत्ूर्गुर्लादिष्टया' ममेदमुदघाट्यत ।। 

-- मौहराजवराजयमृ, शक १, श्लौक १० 
३ कि राज्यैन गुरीएपाएस्तिरनिश चैल्लम्थतै निर्माता ,., 

“» मौहराजपराजयम्‌, अंक १, श्लौक ११ 
४ उच्छिष्ट॑ क्रियते चरद्िभिरमिती यत्प्रेतभरूतादिशि- 

घ्वा्तवलान्तद्शी' न यत्र पततः पर््यान्‍्त जच्तूनणून । 


बाधन्ते स्पृतया' यदाहुर॒धर्म यद्रेधविधाविद- 
सता नल; शृकमना: करौति नुपशु। कश्चित्निशामौजनम्‌ ।। 


-- मौहराजपरायजयम , के १, श्लीक १२ 


“२३ ५- 
हैं।  विदूणक /लए' को पशिवायूत्र को छुड़वाने का प्रयास भो किया गया 
है। और उसे ज्ञानदर्पणा कै पैर पर गिरवाकर वर्षा व्यवस्था' पर चौट की 
गयी है। पिरोधी महामौह ने विवेक नामक एक अन्य राजा कौ परास्त करके 
जन मनौवृत्ति पर कव्जा' का लिया है। सभी दाजीनिकोँ कौ ग्रस्त कर लिया 
है | राजा क्ुपारपाल ज्ञानदर्षा। नामक प्रशाधि की सहायता से मौह शिविर 
की जानकारी की है और अन्‍्तत्कीगत्वा उसे पराजित किया है। यौगरूप 
जल सदागम नामक कूर्पों में सुरक्षित रहता' है , रजीगुएा' से वह ढका' रहता है। 
कछुतुत गुछ्तत्रँ की कृपा' से ये कृप सुलते हैं तब बोग सलिलामत का पान 
मनुष्य कर सकता है |* जैन दर्शन में बौद्ध धर्म की भाँति स्त्रियां को समानता 
नहीं प्रदान की गयी है। उनके पविगम्बर सम्प्रदाय तौ' सस्त्रियाँ को मौका का 
ब्रधिकारी थी नहीं मानते है। राजा कुमारपाल इसी आश्य कौ प्रकाशित 


आाडी बस फड़ा. चाहा आका याद. पक बाकी आकी बाइक बबीश आए ग्रह पक काका जात उपदे पधए आड़. कहा धयातर भदर गेंसंक नाक: चंद: धाक धका सका बाकी? पेश जब धवाक भाग, करबघर: आतररे तकाक कोद/ का. हक वेमिक: सजी! अयाद' अकसर कप. बला भाप शतक. हक बाप शत, पार: मशीकि' व्याक्ा सके पदक. धमाल फेक पंगोक आये 





१ यौगी- ब्राह्मण: शूद्र हति न किंचिदेततु | यतः-- 
प्प्तधातुम। दैहै समाने सर्वदैश्िनामु | 
बालन यम श्र हाति कैये॑ विचारशएाण' ? ॥। 
“ मौहराजपराजयम्‌ + ग्ैंक १५ श्लौक १७ 
शक योगी - भी: । समुत्खन श्वामु +, अपनय कएठाचज्ञौपवीर्त, यैन 
यीगमुद्रामा रौपयाममि | 
राजा - वयस्य | निरूपवरित एि वी ब्राह्मए्य न जतु यज्ञौपवी ताडिबाहुय- 
लिड०गसव्यपैज्ञा, तदलमस्थानर्पमर म्मेणा' | 
- मौहराजपराजयम्‌, अंक १५ पु० १५ 
२ ......... दुशात्मा' मौहैन विजित्य स्वचरणसैवाद्रतदानैन दी जिता; 
सर्वे थि दर्शनिन: | 
> मौहराजपराजयप्‌ , घु० १२ 


न बह्लतेरगुछ्ठ भि: पुछतणौछदघाट्यन्त सदायमनामान: प्रवत्नपरि- 


छ $ # का # के 


श्यत यौगसलिलम | “- मौहराजपराजयमु, पु० १४ 
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करता है| जेन शासन मैं कृपा' का बढ़ा' माहात्म्य है। यहाँ पर कृपा' को 
विवैक की कन्या बताया गया है। राजाक्ुमारपाल ने कृपा सुल्दरी से विवाष 
किया है तभी जाकर वह मौह कौ जीत सका है | जिना' कृपा' के आ'ध्या'- 
त्मक उन्नति इस धर्म मैं अ्मम्मव है | 


गुछ्ठ के समक्ष "अपाशणिह' और "सप्तव्यसनाँ" के क्‍निवासन की * 
प्रततिज्ञा' राजा कुपाएपाल ने कर रखी है। आचार शास्त्र की आधारण्ला 
के रूप मैं यै ही दी वस्तुएं जैनधर्म मैं प्राधान्यैन स्वीकृत हुईं हैं| कृपासुन्दरी 
उसी की' प्राप्त हो' सकती है जिसने हस प्रकार के पापेकमूलमतथन का अपािय्रिड 
किया हो आए "प्रशुवव्यसनसप्तवचकु * को ननिर्वासित कर विया' हौ | इन 
दौनाँ मौलिक आवारा का पालन करने के लिए समुचित वेराग्य का उदय हीना 
आवश्यक है। वेश्य कारक भावना राजा मैं उदित हौती है :-- 
१, केलीनामालयी' मूल वेराएय पदमापषदाम | 
सत्य एक्‍ता' विरक्ताश्च विश्यमैेव स्त्रियो' तणप्रम॒ ॥। 
“मौहराजपराजयम्‌ , अं ३, इलौक ३३ 
२ विवेकराजतनथा परिणीय कृर्पा नुप । 
भूर्शव: स्वस्त्रयी शत्ु मीहराज विजेष्यते ।। 
“भौहराजपराजयम , अंक २,श्लौक ३ 
३ श्ला;-- राजवयस्य | तब मम च स्वामिना गुछश्रीहैमचन्द्रप दापम्बुजप्रत्य्ञा 
'मिवी राधनमी दा एी' सप्तव्यसनानिवासने च प्रतिज्ञातममित्यस्यथा'! 


साक्ी मव ।॥ 
-“+ मौहराजपराजयमु, अंक २५ पु० ३३ 
४ रौड्रता -+ ,,... ..... ,... ........ रैंचि | रस वच्छाए पणौ | 
जघा' ++ 


हह भरहानिवात्र' ज॑ न कैएा7विचर्त 
मुय्ह मयघएां जी' त॑ गिि पाविककमुल | 
पनियजएावयसी म॑ मौयश जो य॑ जूब-- 
प्पपुहवसताचवर्क सौ' वरौ सज्फा हौउ ॥+ 


“ मौहराजपराजयमु, जक ३, पु० ४४ 


शा सटे ड्ै १५ छा 


ब्रहौईदुश रवायमपार: संसार:, पाएणभहुण्गुरमाथु: अनित्य॑ 
यौवन, चपल॑ जीवितव्यमु , विनश्वर॑ शरीर॑ , अस्वलितगतयी व्याधय: ,दुर्नि- 
वारा जरा | ब्रपि च लंकेश कस्यचित | * 


कै कै हक के क के $  *फै*ै*ै3*र ह# $# # # ह#& हक कक 
के 


दान का भो जैनधर्म मैं बड़ा' माहात्म्य है। वेराणग्य की 
पराकाष्ठा' पर आइृढ़ राजा दान की सवतिशायिनी महता को स्वीकार 
करता' हुआ राजा कहता' है +- 


घर्मस्य मूल॑ पदवी महिम्नः 

पर्द विवेकस्य फल विभूतेः । 
प्रशएा"५ प्रसिद्ध: प्रतिप्रृश्च सिद्ध +- 

दान गुण"ना।मिदमैकमीक: || हे 


जैन धर्म के ये नियम स्पष्टत! राजा उद्धोषिषित करता' हुआ 
पढ़ेता' है | +- 


जन्तून हॉन्सि न वच्सि नानृतमह स्तैय॑ न कुर्वे पर- 
स्त्री नौ यामि तथा' त्यजामि मदिरां मॉस मधु प्रद्याएाम 
नकत॑ नादिम परिग्रहे मम पुनः स्वर्णास्थ जटू कौटय- 
स्ताएस्थाष््ट तुलाशतानि व महाराणा मएीना दशा हे 


मांस ओर शिकार का त्याग मी इस धर्म का महत्त्वपूर्ण अं 
है| तीथंयात्रा' मी एक धार्मिक कृत्य स्वीकार किया गया 


१. मौहराजपराजयमु, हक ३, पृ० ५१ 

२: वही, पृ० ४४, श्लौक २४ 

३. वही; श्लीक ३६ 

४ नगरत्री ..... हम पिन सुणैसि । एा संपर्द गुझ़्ववैसलद्धाजिएाधम्माएणुरत्तण 


दैवैए।' बच मंस आहैहओ' य संवूत्ती' परमसावगाी । जहा' राया' तहा' पथ 


पति अहं पिसाविगा जाय म्हि । 
“ मौहराजपराजयम्‌, अंक ४, पु० ७३- 


चक्की रेउेफ शक 


है.।. राजा के दारा निर्वासनीय सात व्यसन रंक्र है :-- ९१ , परत, २ मांस, 
२, मप्र, ४. माररि ( हत्या) ५ दौरी, ६ परदारशाभिगमन, ७ वैश्य व्यसन । 
ये साता बढ़े भयंकर और हैय हैं। काम, राग, ट्रेण, क्रीध, गव॑, दम्म, लोभ 
आदि महाभौह के घुव्रमित्रादि हैं, मिथ्यात्वराशि उसका राजगुरू है, स्पर्श,रुप 
रस, गनन्‍ध ओर शब्द उसके यौद्धा' है , पापकैतु उसका' अमात्य है, शौक पुरौडित 
शंगारहासादि आठरस उसके सैनापति है | 


जैन गुर हैमचन्द्र कै दारा' दिये गए यौगशास्त्र रूपी वज् , कवच 
स्व॑ वीतरागाँ की स्तुति रूपी बीस गौलियाँ से सुसज्जित राजा' इस शक्तिशाली 
महामीह कौ' परास्त करने मैं सफल हौता' है। इस प्रकार व्यक्तिगत आचाए- 
परिपालन कै द्वारा विवैक की प्रतिष्ठा' जनमानस मैं होती है। जेन लौग जिनाँ 
का अवतार भी स्वीकार करते हैं । 


गाए पक आदी बडा चयत साथ प्राका पक दम भाक बसे भंपा सका महक अदाह श्राका. धवक बक् ऋष आफ आधा आकर प्रक बह आकर शरीक बात बदा॥ जकक योदीश बयदर ऑँजाः सके जी उमाथा अषक पगाका काका भा भाधक शाप आरहक कर अमर कक चादकी शितों हफह मद, अप्या सेल, भायाद भाहद्ा पता धयलि। पोज आई! पीड़ा भा धाम 


१ नगरत्री - अज्ज राश्सिणा स्तुज्यरेवयपमुहमहा तित्थजर्त कहुय पड़िननियत्तस्स 
पवैसमंगर्ल संबूर्त ति | 
१ उप ' - मौहराजपराजयरु पृ० ७४ 
न >> तद्गच्छ चूतमांसमधरमा रिनासानि 
चत्वारि व्यसतानि निपुएाामान्विष्य सुगृहीतानि विधाय नगराएल्निवॉ- 
सय | बॉयपारदारिकत्वै व पूवमेव निवासित स्तः । वैश्याव्यसन तु 
वराकमुपैज्ञतीयम । न तैन किचिदृगतेन सस्थितैन वा | 
> मौहराजपराजयम्‌, पु०७ ८३ 
३. ज्ञानदर्पणा- अपरैदपि हि र॒घुक्ामिनीकुचकलशपत्राडु०कुरलिपिदस्थव: पुथिव्यामेक- 
वीर सन्त्यशान्ता: एंडु०ण्गारादिस्सनामान: सैनापतथ: | 
“ मौहराजपराजयम्‌ , पु०१२१ 


४, ऋआातरद्रापीठे जनस्थ सुकुतीदयातु । 


भावितीर्थकर: कौउषि रूपैएपस्य महीपतै: ।॥ 
- मौहराजपराजयम्‌ , श्लौक ४८, अंक ४ 


«२३६०८ 


हिन्दू दैवताओँ की कामक्रीधादिपरायणता' पर आक्षौप भी 
इस नाटक में दर्शीय है।* कर्मक्राएड की जमकर निन्‍दा' की गहँ है | कॉल, 
कापालिक, रहमाएा' तथा' घटचटक आदि सिद्धान्ताँ को थी ठौस भर्त्सना' का 
विश्यय बनाथा गया है | इस प्रकार हम देखते हैं कि जेनदर्शन की तात्त्विक व्यन 
व्यास्था प्रस्तावित न होने पर भी इस नाटक मेँ जेनधर्म की आचार प्रणाली 
का सुन्दर काव्यात्मक स्वरुप इसमें प्रस्तुत किया गया है। जैन धर्म का प्रसार आर 
धर्मविलम्बन से संसार सागर से उद्धार ही इस नाटक मैं उद्दैश्य 
१, के, अद्वाडि०्गै गिररिजां विभर्ति गिरिशौ विष्णूव॑हत्यन्वह 
शस्त्रश्नेतामथा5 क्षयूत्रवलय॑ धत्ते च पदुमासनः | 
पोलौमीचरणहतिं व सहते हुष्ट: सह्छेच्ाए7- 
स्तदैव: किम्तु मन्‍्त्रमाडपमल॑चकै न जानीमहै ? || 
“ मौहराजपराजयम्‌, गरैंक ५५ श्लौक ५६ 
ख सीतासढु०ण्गवियौगविहवलमना' वधश्राम रामी' वन॑ 
राज्यश्रीरमणीच्छया' यमपुर प्रापु: पुरा करवा; । 
जीवातु: किल नाकिनां हहिमझू चिर्यल्लक्म घत्ते5धुना- 
प्यैतद्विद्धि विछद्धचुतिजलमेतीला-यित में स्फुटम ।। 
- मौहराजपराजयम, अंक ५५ श्लौक २४ 
ग अन्‍ये ते पुरुणा ये स्युल्तवाज्ञावश्रर्तिन: | 
महा त्मनाँ मौलिरत्ममन्यी४र्य मनुजैश्वर: ॥। 
“ वही, श्लीक २४ 
२, दाएडपाशि:-- इहत्थ सुय॑ पेहय॑ पिच्ुुमंदपत्तमालाविहुसियमौलिकंठकंदर्त मस्ती वि- 
फलिखबएवं वह्याघतलीकयसरीरक रासहारौविय काऊएा' वज्ज॑त- 
पविरसर्डिडिससदा पिसुछियदीौस तियच्चउक्कैसु नयरमज्फा मम भामिय 
'निव्वासैदव्व॑ _ति सासएा दैवस्स | ता' त॑ संपाडिज्जह । 
“ मौहराजपराजयम्‌ » पुृ७ १०३ 


* 200 च्क् 
। समग्रदशन की व्याख्या नहीं ।* 


पंकल्पयूयदिय - 
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यह नाटक पूृएात: दाशीनिक रवमु शाव्यत्त्मिक़ है। मगवानु रामानु- 
जावचार्य के द्वारा प्रवर्तित विशिष्टाडेत सम्प्रदाय का' सम्याग्ववैचन इसमें नाटकीय शैली 
में किया गया है। दैही के विवेक सुमाति और व्यवसाथायदि सदगुएा रुवँ मौडदुर्भीति 
लीभमादि दुर्गुए्ा' पात्र रूप में काॉल्पत हुए हैं। इसमें विवेक घीरीदाव नाथक है। उसका 
प्रयीजन पुरुण को संसार से मुक्त करयाना' है। मौहादि, पुरूणा कौ संसति कै गर्त 
में हो डाले रखना' चाहते अंततः सपरिवार मौह कौ पराजित करके, पुछुण को 
परड्ल्म समाज में लीन कराके उससे प्रसन्‍न मगवा'न की कृपा से प्राप्त ततसंकल्प कै द्वारा 
संसार से छुडाकर परबल्लानुभव रुप साप्राज्य विवेक प्रदान करता' बीच बीच में 
पुछूणा किस प्रकार से काम, दर्प, दम्म आदि से प्रतारित हौकर सतपथ से परतित 
होकर विदएए'हौोता' है और फिर सदगुएाँ कै प्रभाव से आगे बढ़ता है और आत्या- 
'न्तिक सिद्धि प्राप्त करता है। इस सब का' बढड़ा' हो बीघगम्य विवरएा' प्रस्तुत होता है 
इस नाटक से प्रकाटत दर्शन का' स्वरूप-विवैचन इस प्रकार किया' जा' सकता' है | 


तत्त्वविचाए +- 


नाटककार की दरष्टि से वेदान्त अथातु उपनिणदु का तात्पर्य 
विशिष्ट-- ऋत तत्त्व कै प्रतिपादन मैं है | चितु रुव॑ अजित विशिष्टब्रल 
हो एकमात्र त्रन्‍तिम तत्त्व है | यह बह्म, ईश्वर, परमैश्वव, परब्रह्म या पर- 
मात्मा' थी कहा' जाता है। चित और अचित प्रकार या विशैग्याणा हैं ईश्वर प्रकरी 
९ ननिवीराधनम्ुज्फित॑ विदरलित॑ घृतादिलीला-यित॑ 
दैवानामंपि दुर्लभाफ़्यितमा प्राप्ता' कृपासुन्दरी । 
घ्वस्ती' मौहरिपु; कृता जिनमयी पृथ्वी भवत्सहुणगमा'- 
--त्तीए: सह॒०्गरसागर:किमपर न स्यथाथदाशार्स्मैहे ।। 


-- मौ'हराजपराजय - जैक ५४, श्लौक ७६ 


तय र्ड्ं 4 ब्वक 


अथात चिदर्चिदृविशिष्ट है । यह प्रकारता' क्‍्या' है ? अपुथकू ( अक्वा बविभक्‍त) 
सम्बन्ध से शरीर होना हो चिद्चितु की प्रकारता है। अर्थात्‌ चिदरचितु शरीय 

है और दह्म शीरी । इस प्रकार * विशिष्टस्थ (चिदृचिदृविशिष्टस्य) ब्रल्मण" 
अऋदेतम * यह विशिष्टादैत शब्द का अर हुआ | प्रकारस्‍इ्ठत जचितु और अ्खितु 
प्रकारी भूत ब्रह्म से अत्यन्त विलक्ञणा होने के कारणा ब्रह्म से भिन्‍न भी हैं । चित 


और अखचितु भी परस्पर भिन्‍न स्वरुप हैं। चितु भी आपस मैं भिन्‍न होने है। 
वैसे ही अचितु मी । 


जीव चैतन है, आए है । वह ” अ्रहमिति' प्रतीति से सिद्ध 
होता है | वह स्वय॑ प्रकाश है |... वह पाप पुएयादि का कर्ता होता है 
उसका' कर्तुत्व परम पुछण इश्वर कै ब्रधोन है। जीव प्रतिशरीर भिन्‍न ्रर 


अंहाक कक गहोंओ सोकः सेवक शकाह सबक भाप्त जाकर, मादा अका ममर मांग शाह जदाब बरोला सथक, आम! भय बहीहे जोक चेक सके. कक पका पिहे0 हमसे तंकोर आजाछः बंकक अक सके... जाके आदी. भगत भेद! शत अत: भरिका परत आमक भफमाई ऋाशीर सके ही. धर शांति अपकी लिपडीं भहोपा अफकी | 


१. मिथो' भेद तत्त्वैष्वभिलपति भेदशुत्तिरती 
विशष्टैक्यादैव्यश्रुतिर॒पि च सार्था' भवती । 
इमावर्थाँ गौप्तुं निश्चिलजगन्तर्थमयिता' 
नितीशी लक्ष्मीशः शुतिभिरपराभिः प्रोणाठध ।। 
-- संकल्पसूर्योंदिय, श्रैंक २, श्लीक ६४ 
२, नित्यनिर्मलमहानन्वदशा ्तस्वय॑प्रका शपर्वजनदर्शनयी ग्यस्वभाव;पुक्त तर; 
-- संकल्पसूयादिय, पु० १३५ 


३, बहुबुण्ितिदार ब्रास घुरै परसंमत- 
स्वमतिधाटतस्वातन्त्रवत्वावर्या न्त्रतर्बा ष्टत, । 


वि मसचिवै :र॒वे सवे कार्य विगुह्य विकृष्यते 
नरपतितिव क्षीबी' नाना विषेर्या मानद्रिये 


न संकल्पसूयोदिय , ञरक ६५ श्लीक ७२ 


कक रेप रे सके 


नित्य है। नित्य होने पर भी देह कै सम्बन्ध से उत्पत्ति विनाश शील कहा 
जाता' है । जीव तीन प्रकार के होते है। बद्ध, मुक्त और नित्य. । कर्म" 
परवश संसारी जीव वद्ध कहलाते हैं + कुछ दिन तक संसारी रहकर भक्त और 
प्रपत्ति कै द्वारा! समाराधित भगवान कै संकल्प से संसार से निवृत्त जीव मुक्त 
कहलाते हैं | कुक सेसे अनन्त और गझरूुड आदि जीव भी हैं जौ सदा भगवदु- 
नुभव और भगवतुके०कर्य परायएा रहते है। कभी संसारी नहीं बनते वै नित्य 
कहलाते है | 


ईश्वर विएु आए चेतन है। वही परपुछण, नाथ, ब्रह्म , विष्णए 
कैशव है।.. वह सर्वशरीरी है सम्पूएए चिदृचिदात्मकजगतु मैं अन्तयांमी 
होकर व्याप्त है । यह चिदर्चिदृविशिष्ट वैश से जगतु का उपादान है 
काला दिहप से सहकारि कारए।' है। स्‍्वय॑ अविकारी है। प्रकारकज्षत चिदर्चिदन्स 


का जकद बजे आहत काका चंदाड़ शा ध्याशक ममत्रर:. लाह शक, सके हज भाक.. पाए कोड भा आह शगम१ बगत साक भमका हम शयके। 'फकित' भरे आए अदा काका भा सांग. मंधोा बडे वाह, संधके आडेश भापवर: प्रौकर ऋंगा त्लोदी गांव पड कदओं अलकी! #राफ्र पा प्रधशा अाक आग पंत धक्के, आए मंगल क्‍जीए. हयेकी भोतडि ऑॉफक शाह. ऑदक आधी 


१ “ अनादिनिजकर्महपा विष्री पेनदी तज्ञी5 यमी श्वरेणा जि प्तसंसर न्‍नवसरे तैनेव 
समुद्धितत इति | 
। -- संकल्पसूर्यादिय, पु० १३८ 
२, शास्त्राए्यालॉड्य सवाण्यशिशथ्तिगतिभि दुक्तिवगैंविचार्य 
* स्वान्तर्निधार्य तत्त्व॑ स्वप्ुुजमाप महत्युद्धरन सूरिसिंधे । 
सत्य॑ सत्य॑ व सत्य॑ पुनरिति कथ्यन्‌ सादर वैदवादी 
पाराश्य: प्रमाण यदि क हह पर; कैशादाविर्गास्त ॥। 
' “ संकल्पसूयादिय , प्रथम अहु०क,श्लीक ८६ 
३, अथवासौनिखिलजगवैकदैश हिना नित्यनिशयैन दैवैन 'निजनगएपर्य न्‍्तमनघमपुनरा व॒त्ति+ 
मध्चान॑ निनी चित: । तैन च, 
* >- संकल्पसूयाविय , पुण्ण्य १ 
४, अऑस्तिसलु सर्वधुरीएण: का श्वत्सर्वजगदन्तवामीपुरुण' *। 


-- संकल्पसूयाँदिय, पु० ७७४ 


के रे डे खाक 


में परिणाम हीता' है। उनमें थी अ्रचिदन्ख में स्वरुपविकार होता है और 
बिदन्श में धमंभश्नुत ज्ञानांश में परिणातम होता' है धर्मीभत ज्ञानाश में नहीं । 
उसकी निमिन्न कारएाता' स्वकहृ्ष्पत: है | यह ईश्वर त्रदितीय है| इसप्रकार 
निमितान्ता राहित्य है। इसलिए यह जगत का' अभिन्‍न ननिमित्तीपादन कारए। 
है। “सत्यम्‌ ज्ञान मननन्‍्त ब्रह्म इत्यादि घुतियाँ से सिद्ध है कि ब्रह्म सत्यत्वादि 
विशिष्ट है। त्रतः ब्रह्म संविशेणा हो है गनर्विशेषा नहीं | वह अनन्त कल्याछय-- 
गुएानिधि है और अस्पृष्टदीगन्च भी । श्रुति स्पुति आदि मैं जहाँ कहीं उसे 
निर्मुणा' कहा' सया' है उसका तात्पय हैयगुणा निमोधपरल लगाना चाहिए | 

जहाँ सगुएा' कहा' गया' है उसका' त्र्थ है स्वाभाविक ज्ञान + शक्ति इत्यादि 
कल्याएणमब-गुण-वैशिष्ट्यपरक ही है । | 


यह ईश्वर पर, व्यूह, विभव, गब्रवाँ और अन्तयामी रूप से 
पाँच प्रकार से प्रतिपन्‍न है| त्रीवेमृएठ मैं श्रीभ्ृत्ि नीला सहित परडह्न , पर" 
वासुदैव आए नाशायएा' शब्द से वाच्य पर इरुफल्ल ईश्वर है। वही उपासनादि 
के लिए वासुदैव , संकर्णाएाप्रधुम्न और अनिष्ठद्ध कै भेद से चार व्यूहाँ में अर्वास्थत 
होकर “व्यूड' रूप कहलाता' है| कैश्वाडिव्यूह के ही अआ्ान्तर मेंद हैं। मत्स्यादि 
अतारविशेज्ञा उसके “विभवरूप" है। स्वय॑ दैव सेद्ध एवं मानुष्यादि भेद से दैवा- 
लयथादि मैं पूजित होने वालै पूर्ति विशेष” कै झप मैं वह 'ऊर्चा  है। समस्त 
पिदाचिदन्तव्याप्त होने वाला सदा सॉन्ना हित स्वद्पविशेष्ाा में वह अन्तयामी 
कहलाता' है। आए रुप जीव मेँ वह कैसे व्याप्त है ? इसका' समाधान उसकी 
अर्धाटत घटना' शक्ति मैं है या फिर उससे अप्रविष्ट भाग का जीव मैं न होना 


माह बंदूक कक शेक् सका ग्राता पहहि कपक ग्रात अपूछ डा वराकक आदेश काका पंथ वेज चाय वेद! शक चाका धयोर,. पाक शत बके जाक चाड़' जाई ढक, बाडत ब्याह अपक्ष भमक जहा सलाफ़' कद शहिंयेड 40% से अाक फ्ोडा शपके मादा बाद भाड़ आये 0 शत! पदक औगि आदीे॥ लक जदवोक नरक मेशीक आकर उमाह भमक शकका. भाकाम का 


१. स्वसंकल्पौःध्मत्रिविधाचिदचिदरस्तुवितति: 


पुमर्थानामैक: स्वर्यामह चतुएा प्रसव: |. 
शुभप्रीत्ोभाजा' घुतिपरिणर्दां श्री पतिससा-- 
वनन्त! सिन्धूना'मुर्दाधरिव विश्रातिविग्वय 
“संकल्पसूर्यादिय , भैंक् १, श्लौक ६२ 


२ अचिन्तनीयमहा ्म्ययैश्वर स्थैव तवशवत्यैतरदुर्घट सर्व संघटुयत इतिकिमाश्च्यमु । 
“-संकल्पसूयादिय, पृ० ६१4 


“२४४० 


ही या दशमिक सम्बन्ध हो उसका' अन्त: प्रवेश है । एजस्तम से अधंसुष्ट शुद्धवत्त्वा 
उसकी “ित्यविश्वत्ति है जौकि अवेतन होने पर भी स्वय॑प्रकाश होने के कारण' 
ज्ञानात्मिका है | यह +नित्यमुक्त और ईश्वर कै इच्छानुहप शरीराविरूप से 
रहीती है| वह सबका' स्वामी है सब उसका शरीर हैं । न 


शुद्धत्त्वमयत्री वैकुठठकौ' प्राप्त जीव का' निदु:्सानिरतिश्य आननन्‍्द- 
हूपभगवानु कै अनुभव एवं भगवत्केडड्कर्यहप मौदा होता है। वह स्वात्मानुभव केवल्य 
नहीं है क्याँकि इसमें तो कैवल पररिमसित आनन्द ही प्राप्त हौता' है। यह दशा 
जीवित वशार्म प्राप्त ही नहीं हो सकती हसलिए 'जीवन्शुव्ति' नामकी कोई 
दशा' नहीं मानी जा सकती है। ब्राह्पायुज्य लद्ाएा' मौत की माष्यता की 
गईं है |. 


पहदादिकऋस्थाओं' वाला तिगुण होता है। परस्परामित्रित 
सत्त्वरजस्तमस्कत्वैन इसे त्रिंगुएा' कहते हैं|" विचित्र सुष्टि मैं उपकारक होने के 
१, अयुयन्तैरेककाठेस्तदनुगुएामनुव्याससुख्योववितिभिश्च । 
श्री मन्‍्नाएायणा न पतिरखिलतनुर्पुक्तिदों' पुक्तिभौस्य: ।। 
- संकल्पसूर्यादिय, पु०५६२, श्लौक ७१ 
२, कि तत्तप्िय॑ परमतः प्रतिपादनीय॑ 
पदमासहायपदपदुमजुणग' भवत्या | 
पश्यामि यत्पुरुणमैवमपास्तपडु०क 
राकाशशॉका मवमंपी स्तेपई प्क.]। 
-- संकल्पयूयादिय , अंक १०, पृ०्प्प 4,श्लौक६५ 





त्ियुस्मगुएा शि ल्पना' त्िगुए तू लिकाधा रिणा 
कर विविच्य विनिवेश्त वहति चित्त्रमत्यदृशुतमु ।। 
--संकल्पसूयॉदय , मेक १५ श्लौक ७३ 


थक रे ॥ चक्छ 


कारएा' इसे "माया" * महदादि विकार्राँ की प्रकृति होने कै कारण' इसे घूल- 
प्रकति ", विदा' विशरौधी होने के कारएा “अविद्या” , भगवल्लीला का उप 
करएा' होने कै कारण" लीलाविभूति) सर्वप्रप॑च का प्रधान कारएा होने से 
"प्रधान' और अतिसूचम तथा गुए/ की साम्यावस्था' कै त्रस्फुट होने के काएण - 
इसे "अव्यक्त' भी कहते हैं। खऋस्था भेद से यह प्रकृति, महान, तहडु०कार 
सकादशानद्रय, पंचतन्मात्रा और पंचमहाभत रूप में २४ प्रकार का होता हु। 
इसकी प्रारम्भिक खस्था मैं थी मात्रामेद से चार भेद किए जाते है “८ 

(१) अव्यक्त, (२) अक्षर, (३) विभक्‍ततम और (४) त्रविभक्‍ता तम ॥ 
गुएात्रय की साम्यावस्था' '"त्रव्यकत' है। हसी अ्वस्था' में चेतनसर्मा ष्ट गर्भत्व त्रवि - 
वैच्य रहता' है ती' *विभकत तमी आर उसके भी पूर्व चेतनपर्मा ष्टगर्भत्वान्मुख्य रा हता- 
दशा' अविभकक्‍्त *तम' है। “बुद्धितत्व महान " है ऐसी साख्यौवित अनुर्चित ह। 
अहड०कार व्यवाहितपुवाविस्थाविशिष्ट जिगुएा' है। महान है। अभिमान ८ 
अहडु०्कार है यह सांस्योक्त भी पूर्ववत प्रान्त 'नत है| इनन्द्रियशव्दतन्मात्राइ त्यादि 
की अव्यवाहित पृवावस्थो' गत त्रिगुण' ही अहडुण्कार है । 


आकाश, वायु, तेज, जल और प्रथिवी पाँच प्रृत है। उनका 
साष्टकृम जानने यौग्य है। शब्दतन्मात्र से आकाश उत्पन्न हौता' है। आकाश 
से स्पर्श तन्‍्मात्र, उससे वायु, वायु से हपतन्मात्र + रुपतन्मात्र से तेज, तेज से रसत- 
न्मात्र , ससतन्मात्र से जल , जल से गन्धतन्मात्र आर गन्चतनन्‍्सात्र से पुथिवी 
उत्पन्न होते हैं। सिद्धान्त यह है कि उत्तरीत्तर प्ृत मैं पृर्वभ्रतगुणा अतुद्ृतत रहते 
है । इनका पंचीकरणा और अष्टी करणारदि होता है | 


१, मायाय गान्मलिनितक॒चौ वल्लमे तुल्यशीला' 
राहझ्ञस्ते तुहिमकिरणी निष्प्रभा य _मिनीव ।। 


-संकल्पसूयादय, त्रैंक १५ श्लौक ७४ 


“२४६० 


अपल-- अचिद्विवैशश, गुएात्रयय हित विभु और नित्य है। ननिमेश काष्ठाकला- 

मुर्वर्त दिवसादि रूपों मेँ यह परिएणात होकर भ्रुतादि के व्यवहार का' हेतु बनता 

है | विशु होने पर थी इसका परिणाएमित सम्भव होता है * वर्तमानाँ घट हक 
इत्यावदिप्रतीति के कारएा' | 


इस दर्शन में अर्धप्रकाशन कौ' यति कहते हैं। यह जीव और ईश्वर 
दौनाँ में रहती है | नित्य जीव और ईश्वर मेँ रहने वाली मति अविकार, नित्य 
ओर विश्वु होती है। बद्धीवाँ मेँ तिरी हित रहती है। मुक्त जीव मैं पहले 
तिरौहहित और बाद में आविभ्ेत रहती है। इस सिद्धान्त मेँ ईश्वर, जीव, 
तिगुए', काल, नित्यविभ्रति और मति नामक ये छू: द्रव्य आए द्स अद्रव्य - 
इस प्रकार से दो तरह के पदार्थ स्वीकृत हुए हैँ | जी संयौयग पहित ही' वह 
अद्रव्य है | सत्त्व,रजस॒, तमसु, शव्द, स्पर्श,रूप, रस, गन्ध, संयोग और शक्ति नामक 
दस प्रकार के ऋढ़व्य होते हैं । 


धपाधनाकम-- 


मौका साधन रूप से भक्ति: आए प्रपत्तिरे स्वीकृत की गई है | 
१, संसाराश्यज्वलनभसिती भूसंजी वना हाँ 
धर्मात्पत्तिप्राथतविभवा' धार्यमाणाप' गिरीश : । 
गम्मी रत्वावकलुण शंगतिगग म्यती थौँपपन्ना' 
गढ०गैवा'न्या' पुछणजलाधि गाहते विष्णएमक्त: ।। 
। -संकल्पसूयादिय, अंक ६, पु०७ ७६४, श्लौक२२ 
हे संसा रावतवैगप्रशमनशुपटू रवै शिप्रेजचि ती 5 हहृ 
संत्यक्तो 5न्‍यैछपायैरतुचितव रतैष्वष शान्ताभिरसीषिः | 
'निः शहु०कस्तत्वदुष्टुय। निरवक्किदय॑ प्राथर्थ संरक्षार्क त्वा 
न्यस्य त्वत्पादपदमे बरद एनिजा निर्मरी निर्मधौस्मि ।। 
-- संकल्पयुवादिय , अंक ६, श्लौक ७४ 


च्च्छ रे ५ स्माक 


भवित और प्रपत्ति से भगवान विष्ण प्रसन्‍न होते हैं और प्रसन्‍न होकर पुरुष 
को' मुक्त करने का संकल्प करते हैं, यही मगवतु संकल्प ही पुछछा को संसार से 
घुक्त कराने मैं समर्थ होता है| मुक्ति के साधनभृत इन उपायाँ कै प्रयोग से 
मुक्ति की प्राप्त तथा ऋान्तर विध्य्ाधाओँ का' शमन हो इस नाटक का वएय ' 
विष्यय बनता है| पुरूण, सुमाति सहित विवेक कै द्वारा प्राकृत तथा वेशायिक 
सुर्लों से विशुत्त होकर समाधि मैं लीन होने का यहँतन करता' है। समाधि प्रगगीप्त 
के लिए त्रेगुएयनिरास करने में ईश्वर प्रपात्ति उसकी सहायता' करती है | विशजित 
आर विष्णपुभज्ति भो उसकी सहायक होती है, नित्य और नैमित्तिक कर्मों को 
करता' हुआ ननि्णिद्ध तथा' काम्यकर्मों की छोड़ता' हुआ यौग का' अम्यास करता 

है | उसकी परासिद्धि के विशौधी अन्तराय बीच-बीच मेँ आते हैं उनमें वह नहीं 
फंसता' | उसका विवैक, काम, क्रौध, लौभ, दम्भ, वर्ष, इत्यादि कौ परास्त 
करता है * | समाधि साधना' कै लिए उपयुक्त स्थल हृदयगुहा' ही है । इसलिए 


प्र शक माता प्ाक जदत हक वाह पायड ऋ्यत भाड़ हम अदा बाका भाड़ साझा. हक फंसे आक धछा कक धादा वाला पीड़ा आओ! धढोफ फ्रेश सती आशा कक बह दका खाक आय. जा. प्राका भग्रार चाक आफ भक्त दाद आड़, पक वीजा! जतोप, धरगिकरा दम मादक आइा पढक आता वदक अधाया आगकं कफ या जदमले धि्वि. पंकरी ही 


१ यस्समिन्विस्मथनीयमूमान मनागुन्मी लिते नेकधा' 
सिध्यन्त्यस्य सित्तासितस्य जगत: स्वगापवगादिय: | 
रैश! सौहमवासरात्ययभमवन्मायामहायामिनी - 
सत्ताशेजसुषण्‌प्त बौघनपटु: संकल्पसूर्योदिय: ।। 


-- संकल्पसूयादय, शत्रैक १०५ श्लौीक २० 


२, सुमतिबहुमतैन स्वात्मना सत्त्वधाप्रा 
बाहिबा हह दी एँ वादिते वेरिवर्ग | 
जयति पुछघस्य ज्यायर्सी चित्तव॒त्ति 
समविञमविभेदी सार्वभौमी विवेक! ॥। 
“ संकल्पसूयॉदिय, अंक ६, श्लौक ३४ 


यबक रह च््छ 


तीरथादि की उपयोगिता उसमे नहीं है| धीरे-धीरे भगवान विज्ण[! के दशावताएँ 
मैं से किसी एक को आलम्बन बनाकर उसका ननिविध्यासन सिद्ध होता है | 
सालम्बन समाधि पर आरूढ़ साधक का विवेक काम, क्रौध , मीौहादि का ख्व॑ंस 
कर डालता है। फलत: साथक्त का भा प्रावण्य और ब्राधिक बढ़ता' है । कर्म, 
नाम की अविया विनष्ट कामादि कौ फिर से उभाड़ने की वचैष्टा' करती है। 
किन्तु साधक भगवान्‌ की शरणा में जाकर वश्ाजत्रिम धर्म के अनुकूल उपासना करता 
रहता है । विनिष्पन्न समार्गध साधक की इस उपासना' से प्रसन्‍न भगवान हसकौ' 
पुक्त करने का' संकल्प करते है । हस संकल्प रूपी सूर्य के उदय होने से यौगी कोौ' 
परमपद की प्रापप्त अर्चिरादि मार्य से होती है। यह मौक्षा ब्रह्म सायुज्य 
३ सा काशीति न वाकशीति शुवि सायीध्यति नाप्यास्यते 

सावन्तीनि न कल्मणादर्वानत सा कॉचीति नौद॑चति | 

धते सा मधुरैति नाग्रिमघुरां सान्यापि मान्या पुरी 
या वेकुएठकथासुधारसभुजा रौचेत नो चेतसे ।। 


- संकल्पयुर्यादय, अंक ६, श्लोक रू 
२, तैष्णु चेतैण] भगवदवतारेणु निराशिणा पुरुणस्य यथामिमतमैकमालम्बन 


: निर्धाएणीय महाराजैन | “संकल्पसूयॉदिय, पु० ६4१ 
३... जित॑ कार्तयुगेर्धमर्जितं शमदमादिभि: | 
महता' यदिविकेन महामौहः पराहतः || 
' - संकल्पसूर्यादिय, अंक ८, श्लौक १०७ 
४. दिव्य: संप्रति दुन्दुमिविशि दिशि घ्वानैर्मुहु: श्रुयते 
देवा'नामीप हावुहावबुलहीी विज्ञाभयत्यम्बरम | 
आरब्धप्रतिसंस्कृते: कृतमुतलेर चिंरुते: श्री पतै- 
राज्ाधारिभिरातिवा हकिगणै राविश्यतै पद्धति! ।। 
-संकल्पसूर्यादिय३ अंक १०, श्लौक ८२ 


रूप का' होता' है| * इसमें निरतिश्य इल्लानन्द का अनुभव होता रहता है | 
मौज्ञदशा' में उद्यानन्दानुभव रव॑ ततुकेकर्य उमयरूप मुक्ति होती है । 


परमत खएडन-- 


आचार्थ वैंकटनाथ ने इस नाटक में विशिष्टादेतमत की न केवल 
सराषि' समफाययी है प्रत्युत्‌ु विविध तकां , शास्त्रार्थों रव॑ प्रमाण पद्धतियाँ के 
दारा प्राएा-प्रतिष्ठा' भी की है। हर सांख्य की ईश्वर हीनता तअक्वा 


जय आओ शमेत बेका जाके शत का सलाह सपा ववोती सम अपआ पांडे! आधक कथाएं आकार अक अंक पक आपाक अकद जमकर. ऋक बााक आज शा पययक संध आकर प्राक्ा सम. भवाक या. लाये: साइट. भाषा भं#. कि! धाा कद. साइक जात. का पताझी.. जाके: सके. पदक आओ. भरी. ॥होएक. धकप. भाहझि. आआ॥. अपपम... बला: बाधक... आवक: मे 


१ ग्रहस्वप्नानामित्ञादिमीघाचिन्तापराडण०सुच: | 
प्राप्त प्राप्तमुपासी नः प्रवैद्यागमि पर पदम ॥। 
-संकल्पसुर्यादिय, अंक १०, श्लौक ८४ 
₹, वष्टेउपहनुत्यभावादतुमितिविजयेै लाधवस्यातुसारा- 
च्छास्त्रेतीवावसैये विहतिविरहहिति नास्तिकत्वप्रह्मणरपत | 
नाथीपज्ञ प्रवरर्त बहुभिछ्ठ पत्चित॑ याभुनैयप्रबन्ध- 
स्रात॑ साम्यग्यती न्द्रेरिवम खिलतम: कशन दर्शन॑ नः ।। 
- संकल्पसूर्योदिय, बैक २, श्लीक ४६ 
३ (श)कपिलासुरिपंचशिक्षाददियुनिप्रतिपादित साख्यमतप्रवाा"॥* 
प्रकातिं पुछर्णा च विभज्य पर पुछठर्णा न पटन्त्यघरद्धाधिय: ।। 
- संकल्पसूर्यांदय, अंक २ श्लौक ६9४ 


# (जब) प्रधानपुछभा यादि प्रकृतिर्या न्त्रतेरादुतो 
पर; किमपरा'ध्यति शुतिसच्यचुटामीएा: | 
कुतर्कशतवर्कशर्यी दि विभु: प्रतित्ति प्यतै 
भवत्परिगुही तमप्यपहर न्तु पाट्य्चरा; ॥। 
- संकल्पसूर्यादिय, अंक २ श्लीक ६६ 


स्ब्डा रहे है चकक 


यौग की * प्रकृति की जगत्कारणाता' पर चौट की है। वैशेजणिक दशैन के 
अपत्कार्थवाद तथा श्रुतिविरोध की चुटकी ली है। वेशेणिकी मुक्ति की 
ती उन्‍्हाँते पाणपएा साधर्म्य रव॑ कुम्पकाए ननिढ्रा' का नाम लेकर खिल्ली 


उड़ाई है। वैभाजिक, सात्राजिक, योगावार तथा मा्यमिकोंँ के क्ाएा - 


भंगवाद पर कटाक्ष क्या है ।* शंकराचार्य कौ ता योौगावार बौद्धाँ का 


बडा आाक 


यकका पाक भंभला काका भाक आपका पाक भंग. भाक्िद सदा शांत साधते बरी पक. शा जंग प्रधीह वजफ अक धायक जय. प्रकड बीकआ सात बाय जम! भा. पक आाहाह. गाज. पद. हमर कम्या गया. बडा. पा भाप. सात आक. जयानि..धाबाह; मालोड बम. भी. भामाक्ा बाड़. पदक. आकीके पहाकि।. आफ प्रेणक: भय. पाक. धयत, भंदाकि मारो. उमाओ पसोमिक 


१९, य रतै यौगाख्ये कीतिचिदपतन्त्र पठितिनः 


रे छे 


रे शक 


ढ़ श्र 


प्रजल्पन्त्येश्चर्थ प्रतिफलनकल्प॑ मगवत' । 
स्वतः सिद्धान बीधप्रशशनबलादी न गुएणगएापन 
गृएान्तस्त्रयुयन्ता: प्रतिमाश्ताततिरिशा'मवितथा' ॥। 

- संकल्पसूर्यादय, त्रैंक २, श्लीक धैप 
अरदुद॒व्य्सा ष्टप्रभुत्यर्थवलप्त्या' श्रुतिप्रकरियाएाप्रम घिक्नीपतश्च | 
उल्ुकीपदैशापदेशप्रवत) कथाशजितौ5सोी' कणणाादप्रणद: ।। 

“- संकल्पसूयादिय, अंक २ श्लीकः ७० 

एते कल कएचरएामताख़र्तिन: | [........ शक सविक 
एज एसाधर्म्यलज्ञाए मौकामाचत्तातै । तथाच कुम्मक् एव विजयेत | 
शाप रव तस्वातुग्रह: स्थातु | 

-संकल्पसुयादिय, पु० रूप& 

(अ). कथ्याति जडी' विश्व॑ वैभाजिकः क्षएामह॒०गुरं 
परमतुमित॑ बाहय साजान्तिको मतिचेत्रयतः । 
तदिदमन॒त॑ यौगाचारस्तथा' निश्चित पर: 
स्ववचनहता' सर्व गव॑  त्यर्जान्त ममाग्रतः ॥॥ दी 
- संकल्पसूर्यादिय, अंक २, पु० ₹०५ श्लौक ' 


(ब) दवन्तादान्‍तिविधानलम्पर्टाधया डिडु०नागशुख्या' बुधा: 
शावन्त्वच विपचते परामिय॑ शिक्षाओ भवत्पदातः । 
बुद्धता बौ्यशुदा हरा न्ति विश बुद्धादयश्चैज्जित॑ 
नौ' चैद्वन्त जित॑ पुनस्तादिह नस्तूर्ष सु जीघुष्यतै ।। 
-- संकल्पसूयॉदिय, अंक २, श्लौोक ७३ 
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केशतुच्छन हत्यादि की पूर्तता' का' स्वाभए्विक दा बताया' है। पाशुपत मत की' 
दुएराचार कहा है 


पांचरात्र मत की आलबता बढ़ी प्रशंसा की है ओर यह बताया' है 
फि वेद में और पाँचशात्र मैं न ती परस्पर बाधा है, न विरोध है उसके प्रति 
पडान सम्मान प्रकट किया है | 


प्रभाकर ओर कुमारिल इत्यतादि मीमासकाो की भी उन्हाँने 
ख़बर ली है।* ये कहते हैं कि वस्तुतः ये वेद के परित्यागी हैं | उन्हें कबन्‍्ध- 
पीमॉसक कहा है । उन्हें महामौह सोवास्तिकों मेँ ऋएी, पुथवी पर ऋतीएंगी 
पहरए्यासु पुरौ/हत बताया है | उनके स्वर्ग कौ ही अपवर्ग मानने की ननिन्‍्दा 
की है और इस प्रकार अ्नन्‍्ततौगत्वा यतिपति त्री रामानुजाचार्य के विशिष्टा- 
देत मत का' जयघीजा करते छुए नाटककार का कथन है | ++- 


गाथा' ताथागतनाँ गलति गमनिका कापिली कृवाषि लीना' 
चीए।प' काशपदवाएी दुषिताहरगिर; सौरभ नारभन्‍्तै | 
ज्ञापमा' कौमारिलौक्तर्जनति गुझूमत गारवाद दूरवार्न्त 
का' शहु०का' शंकरावैर्मजाति यतिपता भद्रवेदी त्रिवैदी म 4, 


ब्रंत आशा जा पा जमा भके गयी अंग्राह माह संक्र कह. थक आयंक जम पेशक जाथक आका भ+ धक 'साक दा चेक भाप॥ बाए/ +44: सो अत भादा यु 'महीती!. धाकी कोके भारती जहर कद का! काम दाक 'पॉड भक्त महा द्ोका उमक्त बद/ भा जाए! पा. प्रात. दे चाप. सका, बहाल धयत पायक.. भादढ कहर. आॉँदवे चाप भयकाह 


हु 


“पशुपतिना' यदुक्‍्तमपया'न्त्यथ तत्प्रवाता: । 
“संकल्पसूर्यांदिय, पु० रद 
२, न बाघ: प्रतिरोधी वा वेदसात्त्वतयौार्मितत: । 
कृदर्शा तदुभ्रमी' वार्य: शुत्यौरिव परीक्षके: ॥। 
-+ संकल्पसूयादिय, अंक २५ श्लीक ८४ 
३- द्रष्टव्य--सँंकल्पसू्योदिय, पु० ३०६ 
४- “कर्थ सदसि मीमांसाकबन्धमतुरून्धती| । >वही, अंक २४ 'श्लौक ८७ 
५४ महामौ हसोवॉस्तिकानामग्रायो हिएएयासुरपुरा हिता'_ वही,पृ० ३३६ 


8 के के की के 


६ संकल्पसूयादिय, अंक २, श्लौक ८६ 


“२४२३० 


वे ( वेदान्त विलास )-- 








यह नाटक भी श्री राभानुनाचार्थ की विश्ल््टाडा मत पर आधा 

रित है। सा्पवर्गादिय विशाल, विपुल तथा' बहत कलेवर पता नाटक है जनकि 

नाटक उसयी तुलना' मैं पर्याप्त झ्वीटा' है। सकज्यएयाॉँदिय में दस अडुण्क है 
इसमें छः हो अडु०्फ है जोर ये उ: अहु०्क थी उहछुत छोटे है। पेहल्पयुयादय 
में विवेक के पारा साधक की शक्ति दिलाने के लिए एशल्पसु५ के उदय तक 
हि क्मिक साधन परम्परा का विवरणा प्रस्तुत जिया गया है। इसलिए संकल्प- 
सुर्यादिय में सैद्धानन्तिक तत्त्वाँ का व्शानि गाएा रुप से हो हुआ । यतिराज- 
विजय मैं वए्यविद्यय साधन की परम्परा नहीं है प्रत्युत विशिष्टाजत मत की 
स्थापना' है| इसलिए विवैक अयवा' काम, क्रौध, मौहादि का इसमें स्थान नहीं 
है | उनके स्थान पर विशिष्टादेत सिद्धान्त कै विशौधी छिद्धान्त ही इसमें पात्र 
वने हुए हैं। इसलिए अनैक मतवादाँ की सेद्धानन्तिय क्षमीका इस नाटक में जम- 
कर हुईं है । 





इस नाटक का' नाथक वैदर्मालि अथाति वैदान्त है । इस प्रकार 
इस नाटक का' जीत मनौविज्ञान या भावजगत पमातर नहों है। बॉल्कि विभिन्‍न 
वैदान्त शाउाओँ तथा' ततसमक्षा अन्य दर्शनों की तुलनात्मक समीक्षा॥ विजयक 
है | स्वामी रामानुजाचार्य के दरार किस प्रकार वैदान्त का विशिष्टाउता त्मक 
स्वरूप प्रतिष्ठित किया' जाता है -- इसी का उएडन-मएहनात्मक चित्रणा यहाँ 
प्रस्तुत है ।। अत; यह नाटक मते हो अनेक दाशीनिक सिद्धान्ताँ के तत्त्व विचाए 


बढ कण बोकि काक सदा कपल पोती! खडे शो! शक रहे आह. जगक आमके..वमेक कम! अं हो॥ पंम॥ सके शरेएश: वसीक! ऑफ अंक अंग शंका सके सीडी डक +8क' अत भेत्र भय! शक! गडिश पाक पड! शाही बंवक जि? सके! आगे आडक जोक याद अत! व आाशक अंश पाक लक वाहक मकर! चात अे! गिकश पॉलिसी 





पर्वर्चिलुप्तविधय! सचिवे: पुरस्तात्‌ 
सम्याग्विाचिन्त्य सचिवैन यती श्वीए। | 
सम्प्रापपितः स्वपदवेभवर्माइतीय॑ 
सप्राछ्सी सतु भविष्यति वैदमोलिः ।। 
> यत्तिराजय॑विजयमु, अंक १५ श्लौ 








50 2.28 


की' प्रस्तुत करे किन्तु इसकी प्रेरणा आधष्यात्फि! न हौकर दैेशिडापिक हो 
पाननी चाहिए | अन्य प्रसिद्ध नाटकाँ का लक्ष्य मौचा स्राधक हो मौका 
प्रागप्ति है। जबकि इस नाटक का' लक्ष्य यातिराज के दारा की गईं विशिष्टा'- 
दत की स्थापना तथा ततुपरक वेदान्त की प्रतिष्ठा' ही है।* 


तत्त्वविद्र ण्प्ण | तैचार 50९2४%: 


विशिष्टादैतात्मक डोने के कारएए।' इस नाटक में थी वही 
तत्त्व त्रमिव्यक्त हुए हैं जी संकल्पयुयॉदिय मैं बताये गए हैं। वही चिदृचिद्‌- 
विशिष्ट ईश्वर, उसकी लीला जीव का भौग आर पीक् , ईश्वर की 


मायावी सचिवो निरासि महिती' माना ््तत्त्वेर ई 

सप्रार्डा सम समृतुतम्पदयथावादी' न वैदै क्वचितु । 
भग्नानि प्रतिदर्शानि व ततः प्राप्तै व रामानुजै 

मन्नत्रित्व मम नास्ति किचिदधुना' सम्प्रार्थीय मया | 


है >यत्तिराजविज्यम्‌ ,क ६,पु० ६४५ 


२ 'त्रिविधवचिदर्चित्तदी श्वर-- तल्लीलाभीगमी क्षतदुपाया! | 
उपबाचचिता युदापम्याशुपरुज्यन्त एह सदिभरस्यार्था : ।। 


वही, अंक ६, पृ० ८२ 


३ तमी' यत्प्रागासी ज़िगुएामधमस्माच्च यदभूतु 

तती यच्तैधा' $5सी दुबहुविधमती' यत्समजने | 
तत:ः पैचम्थौ यत्पवनगगनाचात्मकमृम्नतु 

तदेव॑तत्स ले भवाति सलु लीलापरिकर: ।। 


वही, अंक ६, पृ० ६३ 


हर 3.4. 4%0 


ब्भिन्‍ननिमितीपादानएपैणाजगतुकारए ता, + ज्ञनक स्थूलविदर्लिदृ्विशशिज्ट ईश्वर 
की संत्ञाएस्वापता , चान- मार उरभव भज्ति" से अथवा प्रपत्तिरे से उज्यनन्दा- 
नुभव* तथा' ततुपदसेवारप स गुज्यगरुक्ति, जुद्ध सत्त्वपयवैद्ुणठलीकप्रार्ग प्त 5 इत्यादि 
जा 'शेणजढाजडात्मकजगद्दैदी बहुस्या' 5 मिति 

स्वैच्छाती' बहुघा' भवननापि न तदीणौए।' लिप्यैत स! | 

ततच्छब्दाधिया'मर्य॑ तदपर्थाक्सद्धबेव विश्रातन्‍्तथु 
देहात्मादिनयैन यैन सुपथा' गेदेक्धावाचीगता: ॥। 
“यत्तिराजविज्यम्‌ , जैक &, पुए ८८ 


य: प्रत्योँचि सुजन॒ परावि व महाभ्रुतानि रन हरन 


-कि 


“्‌, न * 
व्याज किचिदपैद्य एक्षाति जगद्विश्वव्यवस्थापक' || 


-“ यतिराजविजयमु, अंक ६, पु० ८८ 
२. अतिधघरर्मि गतस्स्त्रीएपमनुरागों हरा तु यः । 
स शव मॉक्तिरूपैणा पच्यते मौषाकारएाम ।। 
“यतिराजविजयम्‌ , जैक ६, पु० ६४ 
३. उहिजैम्यी दीयन्ता कनकखुरशहु०गास्सुरभस: 
प्रवत्त्यन्तां यागा!! पररमपुरछ जार्थप्रतायिनः ॥ 
प्रधततिमी कतवरण मगवाति विधोयेत मनुज 
प्रमुच्यन्ता सर्वे प्रबलमभवकारागृह्मता: |। 
-“” यतिशाजविजयम्‌ , अंक ६4, पु० ६०-६१ 
४ विश्ौस्तत्पदमेत्य तत्र परमे व्यौगम्नि स्वय॑चितु स्वराष 


भुदु०'क्त तैन विर्षाश्चता' सह महानन्दाननन्तान बुध: ॥। 
“ यतिराज॑विज्यमु , अंक ६, पु० ८७ 


५ गीता'-वासुदैवप्रसादपात्र भुया: । वत्स | खाएणिडक्याय मुक्ता' किसमुकत 
त्वया, परजीवयीरभेदलक्ाएए स्वबूपेक्यम ? 


जनक न पह ने हि, स्वमावेक्यम-- यतिशाजविजयम , जैक ४, प० ४७ 


2 ४६ श्लौक 
है चनत्रेज्ेज) न कौडपि वेत्ति पा हित पमादिमार्ग तएा ४ 


यापम्य, कि पुनर्चिरादिम, अशुना वेकुएट्वर्तन्यपि | 
वही, ६, घृ७ ८२ 


“२५६८ 


का' वन हुआ है | 


वरदरशाज ने परपक्ञासियान्तील्लैउ पूर्वश् उन मर्तों का' खएडन 
करााया' है | केवल नाम निर्देशपूर्वक उन्हें बाशडित हो जाने पर मजबूर नहीं क्या।| 
उन मर्ता' का युक्तिपूर्वक उत्थापन करके तब विशिष्टादैतातुकूल तक से उन्हें... 
काटा गया है। इन खएडनीय मर्तां में चावाक, साध्यमिक मीमॉसक,मायावाद, 
योौगाचार यादवप्रकाशसिद्धान्त और भास्कर मत प्रभुव है। इनमें भी प्रबल प्रतति- 
पतद्चता' शाडु०करसिद्धान्त अर्थात मायावाद की हो है। इनका पृथक -पथक 
स्वरूप इस प्रकार है. +- 


चावाक मत-- 





देह के अतिरिज्त आत्मा' नही है। दैह नष्ट हो जाने पर 
सारी कथा समाप्त ही जाती है। पथिव्यादिभुतचटुष्टयके संधघात में हीचंतन्य 
उत्पन्न ही' जाता है। इनका सुखदुःख ही स्वर्ग और नरक है। परलोकादि 
कुछ नहीं है। प्रत्यज्ञा के अतिरिक्त कौई प्रमाण नहीं है | 


पाध्यामक मत- 


40020 00७ ७५ ७००४३॥० ७४ आह ९४५४४ 





बाह्य औए शास्यान्तर सभी वस्तुएं यहां तक कि ज्ञान भी 


१, धुंदु०क्तै वैत्ति व दैह एव समहाभ्ुतानि तैष्वैव धी: 
'किएवादी मदशक्तिवत कृतुफलम्‌ भौक्‍ता' न कौ४पि स्थित: ॥ 
दग्धः कि पुनरम्युपैति नियमी न क्वापि जीवेत्सुल 
यावज्जीवति देवतम नरपति: न्‍्यायी' बल॑ कैवलम ।। 


“यत्तिताजविजयम्‌ , अंक २ पृ० १६, श्लौक १ 


“२५७० 


अतु एव॑ तुच्छ है | सब कुछ शून्य है। सारा संसार कुढ नहीं है 
मी मासक मत- 


शब्द हो परम प्रमाणा है| सारा संत्रार सत्य है। ईश्वर 
नाम की कोर्ईड चीज नहीं है। अन्यलीफ भी नहीं है कैवल स्वर्ग, नरक ओर 
पत्युर्रीदः है | कर्म ही सर्वफलदाता है |" 


पमायावाद - 


अदा शाकाशमंकरतातात पाकर पदक कही 


जीव ओर ब्रह्म एक हैं। वही आत्मा' है। सारा संसार मिथया' 
' प्रप॑चमात्र प्रप॑च मात्र है। सकल दुश्य मान वस्तु अपतु रव॑ अध्यस्त है। ज्षेय 
कुछ नहीं है। ज्ञान या स॑ंविद हो सत्य है वही ब्रह्म है। उसके अतिरिक्त सब 


९ यद्देधानजिकर्मा घित  यदपि वा साँत्रा्तिकस्सृत्रित॑ 
यीगाचारविचारए/। व सरकि।: सिद्धान्तसाधस्थ नः 
तद॒ुज्ञान व मर्णव विश्ववादिति व्यक्त बरुर्वाननर्मयो 
पत्पाश्व भव नान्यथा' तव गति विश्वापलापाथिन: ।। 


“यतिराजविजयम्‌ , अक ५, पु० ७२, श्लीक ३२ 
| शब्देकशैवपुण स्सकला श्च वैदा: 
विश्व॑ निरीश्वरमिद्द न परै च लौका: | 


कर्मेव सर्वफलद॑ का जिवन्नराएाव 
मित्यादि चिन्तयति वैदविचार रण! || 


“यत्तिताजविजयमु, अंक २, पु० १८, श्लीक ४ 


कक रे पर क्ब्डा 


कैवल मिथ्या' है।* 


योीगाचाए मत-- 


अलीए॥ 'कशकाग्रातकतानना #बलापतजादा/वाक १फ्ददार लवपंसत-रातदकक १. बहार 


यह बीद्ध मत मो मायावाद के ही सदुश है। अन्तर कैवल यह 
है कि मायावाद का चित्‌ या शत्मतत्त्व नित्य है जबकि यौगाचार मत का 
चित तत्त्व क्ञाणिक है | 


यादवपफ्ल्‍काश मत +- 


ब॒ह्म सत्याचिदचिदी श्वरात्मक है | ततच्छाक्‍्त से वह परिएात होता 
है जैसे जल फेन रूप से परिणात डोता' है। उसके इस भिन्‍न रुपत्व का' ज्ञान हो 


अधाफ सा आओ! अप शक! धक्का अमाक आम अंताक धकी' भवाफ परत आमाह अंश आज बंका पमीतं शायर. कया पाता उप्का भय क्‍हाक. मादक. ऋधफे शप्के. आफ आम. मा पदक आफ. भाप. कड़क. पाक #ाका.- काहत जोर. सकक पाक धाह.. ा॥क दंत्र. भकोड. ादक पक्का वाह अशक.प्रीक्. सक॥. पा५!. शक... धबदेक जधाह.. माकदी!. .अिदेश: .अहओ'..भरेतीश अमल 


१ अ तत्त्वमसीति बवती छुतिरैव श्वेतकैतुयुद्धिश्य । 
परजीवयीरमेद॑ बवतस्ते भवति विकुमपताका' || 


“यतिराजविजयमु , अंक २, श्लीक १६,पृ०२२ 


ल॒ थास्मिन्‍नघ्यस्तमेतच्िशुवनमजिल यच्च पश्यत्यविचा'- 
मुग्ध स्वाध्यस्तमेतवनदापि निजवपुवीचाएणी' मुच्यतै यत | 
ज्ञान ज्ेधादिहो न भवति यदपद॑ संविदा ननिर्विशेर्णा 
सत्य॑ तद॒ब॒ल्मय मिथ्या, तदितरदर्तिल॑ की यथा वक्‍तुमीश: ॥। 


ब्प् यतिराजविजयम # अंक ४, फू # १७ 


२, चिन्मात्रस्मावयौस्तत्त्व॑ मिथयेव $४ विचर्क जगतु । 
तपतु ममित्रस्थ में नित्य विन्मात्र क्ञाणिक मम ।। 


“यत्तिताजविजयमु , पंचम अंक, पु० ७ 


“२५६० 
संसार है। ज्ञान कर्मसमुच्चय से ग्रेवज्ञान का नाश मौज है। चेतन्य अप्रकाश है | 


भा स्कर मत « 


(000७७७७७७७० ४ ००३०७ आह ई/0 ३७४१ ७४३४७३ 


बुह्म एक है| उपाधिमेद से भिन्‍न #प मेँ जीव होडर प्रकाशित 
होता है। यह उपाधि सच्ची होती है। जीववरशा में विपात्यिा रहती हैं 
और बल्दशा' में आनन्द रहता' है| ब्रह्म के साथ जीव का सेक्‍्य ही मुक्ति है| 
यह सेक्‍्य उपाधिक्षय होने पर हो सम्मव है। यह उपाधिक्षय कर्मज्ञानसमुच्क्य 
से हो हीता' है| 


सााहन- 


इन मर्ता का' खान भी युक्तियुक्त ढड़ुण्ग से कराया गया' है | 
सारे संसार की शुन्य क हना' वदतीव्याघात है। अगर सब कुछ फूठ हो है तोौ' 


सु कं बाज! धढ़ाफ आड़ मंप्री/ धस सके! आयाफी आलफ अप, जा. बक पक वाह आरके! सकता मक्का पाक काका कद: सदढा॥ खाता. गाड्ा फ्ाा आकर. दिलंफ सा अप्रयी.. अठक पक... पका आय: धवातो! पक. सहला. उांवेत. अीमिए! नमीफ साध! लयोक विद. स्‍ाजर अागग.. पासहि आता सका. आदी का धाओी. ंधोड अधहो!.. अतदीत हो. हकोदे काशी. सारमकर:. आधकी।. पी 


१, ब्रहक तत्त्वमेतव॒बुहुविधाचिदचिता न्नयन्तृप्रमेदा तु 
तत्तच्छ क्तस्वरुप परिएामति यथा' वारिफेनादिब्पम | 
सत्त्व॑ उवातुवर्त मणिजु परिमतन्यायती पचित्पदार्थ 
चेतन्य॑ त्वप्रकार्श श्रुतिरिह विणये स्थापिता' याववैन ।।॥ 


“यत्तिराजविजयमु , अंक ४, पृ० ७३ 


२, ब्रह्मेकत सदुपाधिमेदरमिदुर जीवत्वमम्थैति ततु 
जीवत्वे व वितयी' नुर्पाहित बल्लेव शान्त॑ श्विमु | 
ब्ल्लेवय॑ छुल मुक्तिरेितदाख्िलीपाधिक्षय दैहिनां 
कर्मज्ञानसमुच्चया दियमिति द्रययन्तराज्यास्थति: || 


“यत्तिशाजविजयमु , अंक ४५ पृ० ७५ 


ती सांप में विद्या ज्यों होता है ? इस प्रकार शुन्यवाद का बए्डन कया 
गया' है | मायावाद का' खएठडन करते छुए ये तर्क दिए गए है कि जैसे सूर्य में 
हलाधाए अध्यस्त नहीं डो सकता वेसे ज्ञानूप बल्च में अज्ञान कैसे अध्यस्त हो 
सकता है | * 


१ आकर 


प'निर्विश्ण॒वाद भी स्ववच्ीव्याघात है | तत्त्व कौ रक और 
ननिविशिक्षा कहना दूसरी और ब्वाित्थएइ्रप से उसका क्‍निया कना-- अपनी 
माँ की वन्ध्या' करने कै समान व्यर्थ का तक है | इस प्रकार शांकरमत का 
खाडन किया गया है । 


वंदजि 
ई 


यादव मत कै बह्म परिए"मवाद की वेदविफद्ध कहा' गया. है त 
बह्म पर्िए।आ'मवाद और जीवलित्यत्ववाद की अ्यंगति भी स्फुट की गई है 
१, स्वाग्विरीधस्सत्या' चेतु सर्व शृन्य॑ मर्णाीति वाकू | 

सर्व जीवत्यसत्या' चेतु मष्णासर्वै3+स्ति कि विजम्‌ || 
“ये तिरजविजयमु , अंक ५, पृ० छर 
२ नाध्याप्त: स्वप्रकाश तिमिरमित रबी ज्ञानबाण्या व माया 
न बलह्नज्ञानह्प॑ स्थ्ययाति न तती बनन्‍्धमीत्षों व तस्य | 
न ज्ञान ज्ेयहीन न सदमतिपर्द निविशिण न किंचित 
सत्य॑ स्यथान्मानसिद्ध जगदापि न यदि स्वीक्‍ज्तिबाधादयस्स्यु: || 
- यतिशाजविज्यमु , अंक, ४ पु ८ 
३. इदमित्थमिति ज्षेव निर्विशेषामिति बुवनु । 
माता बन्ध्या' ममेत्यत्र हन्त लज्जैत कि मवान ।। 
- यत्तिराजविजयम्‌ , अं ५, पु०६६ 


४. निर्विकारशुतिईल सविकाएं न प्रष्यति | 
जीवनित्यत्ववादी$पि तत्कार्थत्वै प्रकुप्याति ॥| 


“>यंतिराजवि जयमु , अंक ५, पु० ७३ 


«२६१० 


एस्काचार्य के मत पर आनन्दस्वर्प बह्म की जीवहूप से वास्तविक दुःख भौक्‍ता' 
मानने के काएएा जोरदार कटाक्षा फिया गया' है।* इतिहास, पुराण , 
इत्यादि की वेदान्त का समर्थक कहा गया है। मायावाद ही विर्शाष्टाडैत का 
प्रबलतम विरोधी है उपका' खाएडन ही जाने पर वैदान्त सम्राटदत समद्ध हौता' है 
अन्य विशीधों दर्श आपसे आप शान्त ही जाते है | 


चेतन्यवन्द्रीदय -- 





कवि कपूर परमानन्ददास विरचित चंतन्यबन्द्रीदय महाप्रस्ु 

चंतन्‍्य कौ ४खरावत्तार कै रछूप मैं प्रतिष्ठित करता है। साथ ही उनके दारा' 
प्रवर्तित "अचखिन्त्यमेदाभेदवाद" नाम से विख्यात वेदान्त प्षम्प्रदाय के सिद्धान्ताँ 
का प्रकाशन भी करता' है। इस मत में ऑन्तिम तत्त्व परब्नल्म हे जी निविशिणा है | 
अत है । सविशैष रूप में स्थित यशी तत्त्व सा य्वदानन्दधन हे, ननित्यलीला 
युवत है । इस सविशेणा हप का नाम कै, भगवान त्रीकृष्णा है । इस तत्त्व 

९, बहुधा' जीवरूपैणा दुःख्यतीति पर; पुमानु । 

जल्पन्ती तव जिछवेय॑ शतथा' कि न शीर्यते ? ।। 
.. “ यतिराजविजयम्‌ , अंक ४, पृ० ७५ 


२, मायावीसचिवौनिरास .,. इत्यादि 
“द्रष्टव्य, वही, पु० ६५, अंक 4 


३. सालच्चविदानन्द घनविग्रह्यी' नित्यालीलीबीलसीभगवान्भगवांत्री कुछा' एव 
स्विशेर्णा तत्त्व तस्वीपासन॑ प्नन्दनाथुपगी तमविगीः 


कै के | $# के के के कै से # की के $॥ के जे के के 


मविकल! पुछणथार्थ: । 


> चेतन्यचन्द्रीदयम्‌ , पृ० ४, अंक १ 


“२६२० 


की उपासना भज्तियोग, जिसमें नाम संकीर्तन प्रधान है के द्वारा सम्भव है। इस 
माज्तियौग से पाणद भाव प्राप्त होता' है यही मौज है | इस मत के अनुसार : 
चेतन्य कै रूप में भगवान श्रीकृषाए का' ऋताए हुआ है। वेसे ती' उस मत मैं 
परबतल के गनेक बताए स्वीकार किए गछ हैं | तु परन्तु भगवान त्रीकृष्या का *» 
स्वरूप इसमें सर्वप्रधान स्वीकृत किया गया' ययापि ज्ञान इत्यादि के मार्ग भो 
पीचा के लिए स्वीकार किए गए है तथापि भक्ति हो मगवान की ब्राधिक फ्निय 
है | पीशशाण के साथ साथ राधा कौ भी परबह्न के रूप में स्वीकार किया 


| वस्तुत: ए्ाधाकृषण्ण' दीनां >प मैं परबह्य प्रकट हौता' ह। भर्ज्ति दी 


हि न न न की न की मी 8 न म 8 आय आर 8 ७७०७० असल अगाका.. खली अल पक्ष 


पी 


£. तस्य ब्रह्मम नाम संकीर्तनप्रथार्न विविधर्माजतय गेमाविभावयितु घावाश्व |, 
चेतन्यज्पीभगवन्नाविशात्ती त्‌ 


“ चेतन्यवन्द्रीदयमु , पृ० ४; अंक १ 
का अतः खतु कली नाम नापपकीरतनमेव पुछजार्वत्राककता तितिरस्काए घुरस्कारि 
रत्यास्यमावस्य | 
-“ वही , #क १, पु० ५ 
२, सूत्रधार:- (विहस्य) मुक्तिशब्दौडत्र पाजदस्वरूपपर: । यतस्तत्रेव सथ: 
स्वरूप॑ जगृहै मगवत्पा स्ववर्तिनामु । 
- वही, पु० ५५ गेक १ 
३ भौक्तिदैवी “रव्यवं बुद्घधरादणाएपिंुक्कतातावदाराएुआएरं कमेएा कदुओ गदे 
दिश्रहे अह्चुऋरएाए' शिचषच्बाणान्दरस्त ज्डव्युग्त रुतआ तैएा 
दसिदमु | 
- वही, अंक २, पृ० ३३ 


४ भगवान “अ्रथ किम । सत्सु ज्ञानाविमार्गणु भक्तिरेव विष्याी: फ़्िया । 


वही, अंक २; पृ० ३७ 


“२६३० 


प्रकार की है - पहली शास्त्रीय भाज्त और दुसरी अनुराग भॉक्त । पिली 
में विधि इत्यादि शास्त्रीय नियम स्वीकार किए जाते है, दारी मैं स्वतंत्र 
'नियमही न प्रैम का वाहुल्य होता डे | * सविशेषा बुत कृछातओ का नित्यधाम वनन्‍्दा- 
वन छ्दीवाए किया गया 5 | नित्य, विन्मय, ननिरविशेष्चा बनञ्न अपने स्विशैष्य 
रुप में वन्‍्दावन में उर्पा रत होते है। यटापि प्रमाण+प से प्रत्यज्ञा, उपमान , 
अनुमान, शब्द, अधापति और एरतिजह्य शादि प्रमाणा स्वीकत किए जाते है | 
तथापि भगवान के वास्तविक स्वष्प आए पृष्ठों लीला को बिना मगवान की 
कुपासे उत्पन्न ज्ञान की नहों जाना जा सकता । * भक्तियोग के लिए सर्वत्याग 
आवश्यक है |. इस भजित योग कौ प्रतिस्थापित करने के लिए हो कृष्णा चेतन्य 
१ शास्त्रीय: खलु मार्ग: पथानुरागस्य मार्गॉ3न्य: | 

प्रथमी'5ईीति पनियमतामनियमतार्मान्तिमी भजते || 


“ बंतन्यबन्द्रोदय, अंक ३, पृ० ४६, इलौव 
२, , ,.... ...... स्तुतस्तु कोटिकोटियगदाडघटघटनविघटननाटकपरिपाटी - 
पाटवस्य निजचागितललिटकी लिंपुधा घा विज्रजगज्जन इृदयावटघटमा नम: का टव स्य 
भगवतस्तस्थव लीलायित॑ खलु प्रत्यक्षानुमभानीपणानशव्दाथापित्त्यैतिहयादि- 


प्रमाशानिवहर्गाप न प्रमातुं शब्यते बिना तस्थवानुग्रह्जन्यज्ञानविशेषम | 
“वहीं, अंक ४, पु० ७३ 
4....... विना' सर्वत्या्ग भवाति भजन ने ह्यसुपतै- 


पदितलि त्यागौ$स्मामि: कृत हह फ्मिदेतकथ्या | 


ग्औ॑दणएढी' ध्रयान्प्रबलतर॒सी' पानसपशौ- 
रितीवाई दएडग्र हमामविशेषादकर॒वमु ।। 


>वही, अंक ५ पु०६६, श्लोक रेरे 


“२६४८ 


का “शिव हुआ है । इस मत में निर्विशेणषा बद्म और प्विशेणा बन्म के दीनाँ 
र्प स्वीकार किए गए है। केवल निर्विशेयशा बज़ मानने में शन्यवाद का असर 
आ' जाता है | इसलिए ब्रच्च का उभयविध रूप स्वीकार दिया गया है | 
उनमें से ब्रञ्म का' लविशेशञा जप वलीयान माना गया है | यही मृतानन्द या 
मूर्त्रत्न है, यहीं कृषाय हैं। इसी से जीव की सुष्ष्टि होती है। * जीव और 
९ कैवलानिविशिष त्वै एन्‍्यठश्दाल्यर: प्रसज्येत | तैन ड्र.ड्टाब्दी मुख्य रव मुख्यत्वैन 

भंगवान्एजत्मय+एज्टन । तथा' वा उज्तति परमात्मेति भगवानिति शब्यते 

स्वपक्ञरणाग्रह्य्र हल स्तु पुख्याथाभावाभावे४पि लक्षएणाया निरूपयितुद्दुमंशत्य 

मधि ननिविशैष त्व॑ ये प्रतिपादयात्ति ते दुराग्रहमात्रम | 

“ चेतन्यचन्द्रीदय , अंक ६, पु० १२५ 
२ दे बल्लणी तु विज्ञेते मूर्त चामुर्तमेव व | 
प्रतापर्तस्वभावी य॑ घ्येयी' नारायण विभु | 


“वही, अंक ७, श्लीक ४१,पु० १२२ 


, हतिपांवराज्िकमतमेव 'ििर्मत्सरमु | कैवलनिर्विशेणबद्धादिनस्तु' अम्ुतानन्‍्दमेव 
ब॒ुल्यो। हति ऋिपयन्त: स्ववासनापाउ ष्यमेव प्रकटयान्ति | न तु तै निर्विशिष्ण त्वँ 
स्थापियितु शक्नुर्वा्ति | पावराजिकमतस्वीजारे तु आनन्द ब्रजगारी हुपमु , 
सकमैवाददितीय॑ ब्रह्मा! इत्यातद व सिद्धयति | 
“वही, अंक ७, पु०१२२ 


$ याया' श्रुतिर्जल्पाता निर्विशिणा सा साभिध्ते संविशेजणमेव | 
विचाएयोगै सति हन्त तासा प्रायी बलीय! स्विशेणमेव || 


वही - त्र ६, श्लीक ३७, पृ० १२१५ 


क्ष 
के है 8 का 7 


४,.... पस्मादेव जीवर्या ष्टरित्यर्थ: । ह्ती' मृतानन्‍्द रव कृष्ण इति शास्त्रार्थ: 
५ द्ष्टव्य, वही, अंक ७, पृ० १२२ 


“२६५४० 


उच्च में मेद भी है और ऋोद भी है ।* यह मेदाभेद तर्क से पर है इसीलिए इसको 
अआचिन्त्यमदामंद कहते हैं। झ्ीडफब्या आर में यह सिद्धान्त कटरवादिता' के 
विरूद्ध हैजी लौग स्त्रीजन त्रक्वा' विषयीजर्नाँ के विरोधी हैं :क्षुष्णाचेतन्य 
उनकी वेसा करने से रोकते हैं| नीच जातियाँ की भी इस भाज्तमार्ग मैं 

वही उत्कुष्ट स्थान है जी उत्कृष्ट जातियाँ को ।' श्रीकृष्ण के वृन्दावनवाम 

में नित्य रुप से निवास आए नित्यप्रमोद हो इस मत के अनुयायियाँ का ऑन 
लच्य है। यही उनका मौज्ञा है। इससे भिन्‍न धर्म, अर्थ, काम अथवा मौत 
की उनकी चाह नहीं होती | 


बाहफे बाका0. मदयो' चो 4ाा0 आधथ पहुओि आम! पीग्क: सतत गयादा जाल अादा उठा सह. बीब्राण' भचक आक सा अर: बडे. अंश! पदक पता महक पर अॉक.- पशाह जता धादत.. ऋतक अॉदी। मता9 ऑोरड मत संग प्थका हो आइक भारत ऋकका पे भहताड साफ आज: पहल दा आसक अर अधाह भाहक आड़. प्रजा आल सका अंकक पा आपस 


१ चेएडानन्दा रस्ता: सर्वे सो5स0ठानन्द उच्यतै | 
अवाएड सएडधर्मा 7ह प्रथक्प्रथविवासते ।। 


“ वेतन्यच॑न्द्रीदय, अंक, ३५ पृ० ४४ 


२, आकारादपि मैतव्य॑ स्त्रीएरए विघायिएामाष | 
यथा'हैर्मनस! क्ाभस्तथा' तस्यथाकतैरपि ।॥ 


यथेव॑ पुनरूच्यतै तदात्र न पुनरहं व्रष्टव्य: | 
“वही, अंक ८, पु० १४५०४६ 


३ अदर्शनीयानापि नीचजाती नस वीकते चार तथापि नौ' माम | 
मदैकवर्ज कृपयिष्यतीति ननिएीयि कि सौउवततार दैव: ।। 
था वही, ञ्र्क छः पु० ५७ 


४. वुन्वारण्यान्तरस्थः सरसविलसितैनात्मनात्मातुछुच्च- 
रानन्दस्यन्दबन्दी कतमनसमुरी कृत्य नित्यप्रमीद: । 


वन्दार०येकनिष्ठा न्खछचिसमतनू न्कायविष्यामि युष्षपा'- 
नित्यैवा'स्तेउवशशिष्टीकिमापि मम महत्कर्म तत्यातनिष्ये || 
“वही, अंक १०, पृ० २०६, श्लीक ७२ 


५ अस्माकुं तु. धर्मार्य्ामेणु पीव कुत्सा लिप्सा न मौक्षस्य चर्काहचिन्न: 
एभिः: समस्तेस्तव .दैव लौकेलॉकान्तरेडप्यस्तु सहेव ज़ासः ।। 





आचार्थ गौकुतनाथ ऊत अपतीदय नाटक पुर «प से दाईनिक 
नाटक है। नॉखीीएयओ इसमें नाम समाज की डै। अन्य डा्ीनक प्रतीक साटरों 
मैं जहाँ साल जा सणावि। है वहाँ फिर भी झुछ्क तस्यात्म/ता का दर्शन ही 
जाता है किन्तु इस नाटक मैं जो न्‍्यायशास्त्र कै ब्राघाए पर लिखा गया है , 
कैबल “वार्ड जाञ्ली का हरएानुएल प्रतिपादनमात्र हुआ है | नव्य न्‍्याथ 
के फ्धाए से प्रमाण पर विपुल जिन्‍्तन हुआ' | औए स्थाययज्त्र कैवल तर्फ- 
“जस्त्र अथवा प्रमाणाशास्त्र के रूप में हो प्रकट होने लगा' | प्रमैय तत्त्व-विचार 
तथा' मौक्षा नामक पुरुणा'रथ की प्राप्ति उसके दाष्टि से औफकल ही. चले | 
हनन्‍्हीं लुप्यम"न तत्त्वाँ कै साथ न्‍्यायशास्त्र का परम 'न्च प्रततिपादित करने कै 
लिए तथा' न्‍्याथशास्ू की आध्यात्मिकता को हो अज्ुएएा रसने के लिए 
गा लितु यह नाटक लिखा गया है | स्यायजास्त वेदिक होने पर भो वैद 
के साथ अपनी ब्रन्‍्विति नहीं कर सका था | इस अऑनचिति का प्रदर्शन भी इस 
नाटक का' एक पुख्य लक्ष्य प्रतीत हौता' है | द 





इस नाटक कै जैक का विभारन सवशासम्पा:, मननर्सिद्धि, 
#गदिध्यारान , पघर्मप्रम्याः, आतल्मदशन औए अपवर्ग प्रतिष्ठा' नाम के पॉच अकों 
हैं फिया' गया' है जिसके पूल मैं श्रुति की यह पी्त उर्पाल्यित प्रतीत होती है + 
आत्मावाओ दव्ष्टव्य:, त्रौततव्य: , मन्तव्य! निविष्यासनश्च | प्रस्तावना का 
नाम ताधनचतुष्ट्यउम्पाय है। जिससे सिद्ध हौता' है कि “४ 





१- नित्यानित्यवस्तुविवैक 


हद सरें॥ जाम पहोडि शक! दॉओ! तार तरकारे बात! सके! आल! होते का शत आाहेर शकार अली! शक कॉड पहला पॉकिक का! बदिश 'फॉक नाक! महा कर पड धाके संगत आस आहक सका सके साके कयत आफ ढ़ ऑल वा पका अष सलीत डी, धादक आवक को! हलके मेक पल! पाती शरछी' संकः असम आती. आदी पक ऑफ 


श््‌ प्रसाति विजयैज् यैण राग: 
परिएामते विशतैधू तैथयू) शौक! | 
ल्वायः छायचिष्ठाविता' नितान्तका'न्ते 
झऊाथिप्यिपाक शुवासगाौचराौ5सि ।। 





*२६७७० 


अं 
4 अटल "आए एक ०५. कु के हि ४ पंणणाईं 8024 ६ हे 
कु गज न जज 5 5 की) | ह रु 88 ० छह || 
क्र सर 


४, झुमुजत्व' 


उन चार साथधनाँ के होने पर ही शवत्ञाओ्रादि या जआधिकाए 
होता' है। ये बार साधन मौज्ञा मार्ग की श्रवएापादि साधना कै भी प्र्ववर्ती 
तथा' घलाधाए । 





प्रथम ऋ०क में तत्त्वाँ का संज्षिप्त कथन तथा विशधी 
एस्तवॉँ के विरोध तथा एंदिगी: का गक्षिप्त प्रदर्शन जिया गया | | आर दिए 
अदृु०्क में न्‍्यायशास्त्र आचार्यां कै नाम से दिएरयी विचार तथा मतबाद शान्द 
कराये गए हैं। तृतीय अहु०्क में श्रद्धा, निर्वेद तथा' विविदिआगा उत्थादि से 
युक्त साथक के पतंजलि निर्दिष्ट पथ से निदिध्यासन की प्राप्ति करायी गईं 
१ पुहर्भी इतप्तैन सीमपात्रैणा' संभतम | 
ने लिप्से एहमाजारपीसोौीतिआण्टा सुधादाधि | 


>अप्रतीदय, जरक १, श्लौक श्८ 
२ ,. शममा धित्यैह बधान पतिमृपजापदु! स्थितै दैवे महामीहे | 


शी की की के के के भी की 


विराभाफ़ान्तैण[ भौगविजयैज मिमुर्तानिवात्न एव भावस्य शौभते ॥ 
“ अमुतीदय , तक ९१५ पु० श्धं 


३ जनान तब पुमर्था एव पादा: प्रथन्ते 
प्रथमचएजद्ी' ननिर्भा रोम वल्स: | 
चरमचरए7मुलप्स्नुता स्तन्‍्यपारता- 
पमरगावि कदा ते मुक्‍्ताबन्धः पिवैयमु ।। 


अत अमता। दय , जैक है। इलीाकफ ११ 


चर ने प्र खाक 


है| चतुर्थ लु०्क में साधक पी पुरुणीीतम का एए ग्तत्कार अधाति शाटततत्य 
कू' प्रूर्णा साजात्कार होता 7। पंचम अहु०क "जपरर्म प्रतिष्ठा" का है जिसमें 
भारतीय दर्शन के अपवर्ग चिजयरझ विविध सिद्धान्त की जतीयना-प्र-याजीबना 
के वाय न्‍्याथमतानुत॥री आअ्यपर्गी्स पे प्रतिषादित सफिथा' गया है | इस प्रकार 
से पूरे ग्रन्थ का' परिशीलन करने पर नाटककाराएिमत ये सिद्धान्त प्रकाश मेँ 
आते है ++- 


ततल्त्वविर प्‌ ««- 


20224 68 0५४8७ ५५ ५५५५७४७४४७४७५४७५ ३५ ३०५७३ ०० 


8. 


यवाधि यह संयार प्रवाह अनाकि है तथाएपि वर्तमान सकल संसार 
की साण्टि, उसका' पालन ओए प्रतलय करने वाला , अझज्ञान को उत्पन्न करने 
वाला ब्रीर स्वय॑ अपने ज्ञान कै गरा उस अज्ञान को सिटा' सकने वाला. वेद 
का एचयिता'' चरम तत्त्व है। वह पुरुजाज5म है, वाएगी तथा मन से अगौचर 
ह है प्राशियाँ कै हुद्य मैं अन्‍तयावी उप से रह्ता है | बे बह अस॑ख्य इजाएहल्पी 
१, डॉविनदुगणावअ गत वापिवाड 
वज्ज च मुंबसि नणिचिसि जीवन व | 
सुष्ट त्वया' स्वपरदाषष्टविलीपकष्ट 
ननिर्माष्टुमरीति तवेव विवेकविशुद ।॥ 
ध्य् अपती दय » अंक १, श्लौीक १ 


२ क <, ह कै 


+नगमकवैस्तव नाटकप्रबन्ध: ॥| 
-“” अपु्तोदयम, अंक १, श्लोक २ 


३ पृत्रधार:- नन्‍वैजा वाहु०मनस्तय रगौचर5पि 
बुह्माएटविन्दुतिलजालव ही विही न: 
सर्वी न्डयैविंकलकर्मशरी रबन्ध) | 
हहैश्य ये प्रविशात धुतिरई शितिन 
ह पार्यता' कौ5पि जगती प्रपितामहौ5सी || * 
हे अज्षत नाक १४, घृ० २६-२७ 
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उदुम्परफरलां की उत्पन्न फरता' है। अन्त में वै सभी वञ्गाएड उसी मैं ली 
झो जाते है। साष्टि के शादित्ञाल मैं प्झा एप जी परस्पर मिलने के 
लिए उसी पुरुणीाीएम की वैष्टा' ही प्रेषित करती डै। वेदवइनँ के वनिर्माता 
उसी पुछणीतम की आजा ही मनुष्य जो यज्ञादि मैं प्रव; ऊरती है।' 
जिससे उसफी सत्ता कार्य, वाज्य, संज्या, भ्रुति, पद, धति, प्रत्यय आर आय 
जन हैतुश से सिद्ध होती हे। वह सकल कार्या का आदि कर्ता, संतार तथा 
वैद का धर्वा, संजार का आज्य, तथा चेतन्य की राशि है । उसे ईश्वर का 
परमेश्वर भी कहते हैं। वड्ड स्वामी हे जाकी सब जीव परायीन हैं | जीव 
नाना शरी राँ मेँ प्रमणा करता रह्ता' है ऑर नाना भीर्गाँ की प्राप्त करता' है | हे 
श्‌ ननिगमवनवरप्पते प्रसूणौ 
कात जगदशडपबा'न्युदु स्वगातीओ | 
दर्धात 3ग्लजन्चुजालमपन्त! 
पुनरपि तानि लय त्वायि प्रयास्‍न्त ॥॥ 
“ अमृतीदय, अ#क १, श्लीक २१ 
२ "गुवनघटनमहुण्गों' निर्मिमाणास्य यस्‍्य 
प्रभवाति परमाएप्रएातय प्रयत्तः | 
परिए/ तिल श्तहेती विश्ववर्चि विधते 
विशध्विचनविधातुस्तस्य पूंसी 'नियौग: || 
““” अपतादय, अक ३, श्लीक ६ 
३ यस्य त्रेगुए्यशाक्तड्रहिममरवतः सिद्धिलिहु०गानि कार्य 
वाक्य घंज्याविशेशाउुतिपदयतय: प्रत्यवायाजनै व | 
कर्ता कार्यस्य घताँ मुवननिगमयाी! संप्रदाथप्रवज्ता 
विश्वस्था श्वासमु्त स जयति पुछूणश्वैतनाराशशिक: ।। 
“” अ्मतीवय ,अंक ३५ श्लीक १० 
५४ पुर पुरि विह्यामहै प्रमन्‍तः पुरहर पश्यसि भौगव॑चितौ5स्मान | 
कि मिति न विष्यैम नाथवन्ती वर्यामतरे त्वमनाथ एक एव || 
-“ अमुतीदय, अंक ४५ पृ० १५४ श्लौक 





ऋड् ्छ हू) कछ 


डीलर की चैतना' झा कौश अज्ायुय है। बह सनत्य ज्ानवान 
पाया' उसकी दागाईनी डे, बह प्रकाति चपला' £ उसके विफाए जाए जीव 


नाना मम 7 मे में वरीफुत डीता इडसा 3 ॥ रे थह प्रझत्त थी अनश्वर है 





तकल विक्षार्रों की उन्नत ऊरने वाली है। ईखर उस्चता स्वामी है ह्तः उसे 
ग्धिल्तत रखता है। जीव उस प्रशात्ति का भोग कर्ता है ।* फ्पनी लीला से 
परिगुशितद्ञरर वाले ये ईश्वर शिव -प हैं | वह संसार का आधार है 
उस कौ शधिकाणा नहीं |* बह संध्राए का आधार £ उसके धारणा करने 
वाला' कौई नहीं | ईश्वर संसार का निमित कारएा। है उपादान क्राएण' 
९ पीतितम मत सुर्दभीनिद्राप्रदणागव्धिस्त्वायि सनाजिपन्त्यतन्डे | 
तदपद्यतासजचिती ने जातु व्ययमगल्जीत चैतना।निधिस्तै ॥। 
“अमतौदय, अंक ४, श्लौक १३ 
२ विगतविषरिशीपदाष्टि पश्यन्वशयसि य॑ युझछअआपफ्र पड मायामु । 
प्रशातिचपलया' तथा विकाएयटरुचिकाशिफिया वा एज: सम: ॥॥ 
“ अमृतादय, जैक ४, श्लौंक २० 
३. प्रकशात्तिपियनन व स्वमावा' सुजति गग्ान्तयता यती विक्रारमु । 
ग्रविकुतमभिपश्यतः सतस्ते सह एमते हयनयथा सब! त्वदीय; 
“ अमृुतीदय, अंक ४, पु० १६६, शलौक २१ 


४, तैन हि लीजापरिगु गीतगिरिक्षविग्रह राजवएठ्यूडामणी | 


रॉ 


“ अपतादय, पु० १७४ जैक ४ 





५, पुरुणोौतम:-वत्स, विश्वाधारण्य फिर्माम्करणामु | सेश्वर्यंहायस्य 
किसुपकरएाएर्मान्विष्यसि । परिभावय तावत्सर्गलीलामु । 
- अपुतादयम्‌ु, अंक ४+ पु० १६० 


सके शो े है कोष 





नह 





नहीं । यह संधार जाओत घर से उत्पन्त छोने के फाएए 


हि श्र 
ह। 83॥ १वैतन फ्रशाति से भिन्‍न चैतन सत्त्व है। भी ता जार क्षा दीनीं 





शाम:छाएदि के खतार रस 5 दाष्टि से देने पर ई। 
शन्तत: रात संजार उपमें लै।न रह जाता 9 ॥ एक मसाज अत बने 
ल्ल्व इहता' 5॥ जीव जाप पर या जहाएपग्य है | $ आंच -' बरसत: 


श्र 





मड आड गाए लक आफ भाक मोड गांड कक कह रक कोड धाकत पदक हक! आक बोके शो औड बडा आए जाके धो बी शक सत0 पहंढ।. जा आात मक शॉलि अंक आह भी खाक ऋाा चंदा8 लोड सा बड़? आड़ होंदे। पा जात शक तादा शोक नरक क्र धाकि सा काल! बाहक पड पग सौमि! कक वॉक 
दि 7 अदश्िएलल्त् कर 5४00: कर | 
रे प्र न्‍ | का भ्र्क । 


इ##म९ आई] 
४ विद सत बहोबा # के काइंध: हा शररिमगिक, खबर ता #*वााक जे ह प्रा म.ुछ. भधकछ- १ इ४ 0३ श्क् | 
४ पी 0 व रखे आजम चऊ, आटननंत | 
के हे 


जिभुरसि तू न युज्नसे विकार 
यि समवेतु उर्थ स मूवर्ग: ॥। 
२५ अपती देय, अं; 





 ४$ लीक ६२ 


>अो3 ध 77223 ३ /अक बन र..३ 2५--क हा बकक #$ मी फल 0. ताक. ९4 है 
२, स्वर्ण जक्मदी ” छ, डा उप्यैलपाहतो लव देना आईनम | 
त् 


हा ष्द 


कथय +उवाजुपचधफ वा रजकाओी मवतः 








“ अपतीदय , 

३ पणााम' >वल्स, उपिल- पतंग पे दे दालचिदय मिड लु 
क्र 

ह “त्रपतीदवय, पृ० २०६, अ 


ह किमपि लिवि/ये छ॒777 7४ स्वायि यपमुनेव एवा पि 
लशाततजुनतुभुंड पवूूप॑ सब सरा ऋथर्य जरीन्ति रामा: || 








किन्तु विदारशितफ्रणाता लत तिल चजुछपा त्वामनु, उन न्वप पेय | 
““ अपतोदय, जु४, पृ० २०८ 
४, पुछभगौतम: --एवेव विजयाप्तरफ्र्काइदीभमीभिएर 5 पर्माउतीवतकाा 
दलितमताभयमधवर्गगीपानती वा सती पा नप्ुतमस्यदर्शनयु | 
। “ अमृुतीक्षय, पु० २०६०२१० 


है ने भरणिसालिला' मे चापि वायुने ख़मत शब ने बानि नापि वष्य | 
प्रपयक्त्ुपा ते चिल्न चिए वा स्थि || 





पुरुअपुरंदर प्रत्तअस्त 


पुछ आतम: “ मया नाध्वन्तपात्यानमनुध्यायतस्तव एउफुर्निवॉपलइपते मणि 
वदावाप्ययारीष: | “ अपतीदय, शत ४, यु 





काका हर रे खाक 


परमैश्वर॒ मैं विलय नहीं होता बालक ईश्वर के साथ जीव का भेदाभेद टाटस्थ 
से एकात्म भाव हो रहता है| * अपवर्ग दशा में वेघायित, तथा स्वर्ग आदि सु्ां 
से की यह ईंश्वरामदजपी परमानन्द थी बाधक डे। गत: इस आनन्द कछ्षा की 
पार करके कैवल्यप्रमि मैं अपवर्ग की प्रतिष्ठा' है | यही न्याय शास्त्र की 
अपवर्ग स्थिति है । इस स्थिति में बुद्धि, शरीर, विषय, उन्द्रिय सभी प्रकार 
के सुत्र इत्यादि दुःख की पाए करके विवेकीपुछणा केवल आपत्माविया' से विद्ो्तित 
स्वरूप वाले त्रपवर्ग में प्रतिष्ठित होता है +- 


बुद्धि! शरीर विषर्यान्द्रयातित सुख व दु'लजैकानकैतनानि | 
विवैकिने कंवलमात्मविद्यावविद्योतितात्मा' स्वदतैःपवर्ग* ॥। 5 


हस नाटक में पक्षता आए परामर्श कै भिलन से अनुभिति का 

जन्म दिखाया गया' है। यह पतञ्ञता संसय, ऑर अतु्मित्सा' की कृत्रिम कन्या 

कही गयी है। पराम्श न्याय का' प्रथम पुत्र बताया' गया' है | न्‍ पच्चता' की 

१ पुरुणात्तमः - न संभवत्ति नित्ययौर्ावयीरेक्तरस्थापि विलय; । तन्‍्मया' सह 
भेदामेदताटस्थ्येन ननिखिलितर विघधयपारिहारेए। व स्वमात्मानमतु- 
हीलय | त्रह्मपि तत्त्वतौं ज्ञात: स्वात्मसावात्कारस्यीपकरोीरतम 
पुछ जवएाप समिति | “ अमतीदय, त्रंक ४७, पृ० २२१ 

२, ग्यमानन्द्समुदो5 तुणडण्गलम्थी हैय एव दुष्टाक़विकानन्दववंपवर्गपान्थानासु । 


सुखकाम: परानन्दमप्राप्ये हक मच्छति । 
अभाव मतकाशिनया दुष्टा' तिर्थक्ष] कामिता' ।॥ वही, श्लौक८२,अ 


३, तदिमानन्दकछ्षामतिक्रम्य केवल्यभूूमी' निवारण नामापवारकमाओित्य विश्राम्पतु 
' भवान । “ज वही, पु० २२७, जेंक ४ 


४: वही, अंक ४, श्लोक श्खु २४६ 
५ कथा .,.... स्वीकृतप्रमाणसमवायस्य न्यायस्य प्रथमपुत्राय गौतमगौत्राय 
तुम्यमपधौ निजन्मा संश्यानुमित्सयीरपत्यकृतिका' पत्चता नाम कन्‍्यका' प्रति- 
पाचते | 
“वही, अंक २, पु० ८० 


तक रे डे सह 


न क्वीकार करने वाले तथा' परामर्श के दी' बए्ड मानने वाले कृमारिल तथा 
प्रभाकर के मत को उदयन कै दाग अपनानित कराया गया हैं पूरे शदितीय 
अक में अनतुमानविजयक न्याथा'नुकूल प्रमाण मीमासा' की गयी है। नानाप्रकाए 
के कटाजा वेशीजिक दर्शन , साख्य दर्श और मीमासा' इत्यापि पर किये 

गये हैं। बावाकि वर्शन, बाँद्ध दर्शन, सीम-सिद्धान्त आदि की दुर्दशका, गौतम, 
वात्स्यान, उधीत्क, वाचस्पति,उदयन तथा' वर्धमान के हाथों करायी गयी 

है | कापालिक, नीललीफडित, महाभरव, भूतठामर ऑर उमरामहैश्वार इत्ययादि 
सिद्धापत बिना संघर्णा कै ही युद्ध से मागते हुए बताये गये है] यगदर्शन की 
सहायता गनिधिण्यासन कै प्रस॑ग में ली गयी है | 


पद शक संत. मोर भोला साकक आका सदाक प्रधाक पद किक! वापाओं महा. धहाक सक अबाक बाधक पड पाक भरते आहत. केक हायर पाक उसब॥ हक माथे. ऋधआ शा बयान. धवाओ! आख.. 'आाल! भाशाक आधांगः.. भासी. भइः. आाजुक पाक भमकर. पातक' ऋधक सक्रा आए आम. धाका तज़ाहे.. बेड हा. प्रगति सडक. मयडर: धबाक प्र: अकाह' अंकित भाव. अपाक्ामपाक 


१, कथा-- हमों किल कुमारिलप्रभाकरों परान्पराभवन्तमुदंयनमनुसत्य मन्त्रत्थैते 
“भ्रातरुदयन, किमात्मानमाथासयसि । इरन्तु पत्ता किल साएड्यन्तु परे परा- 
मर्शम । ननु ड्िधाविभज्षततनुर प्यसो पच्चातया' घर्मदारेविनापि प्रमवति जनयितु- 

मंधीनिजां गनिजामनुधिन्विम हति | 
परामर्श: - इमी कुमारिलप्रमाकरों (स्मितपर्वसुदयनेनावधी रितौ' कौपकोपिलाननां 
भूत्वा' माँ सदारं शपत: +- 

“ अमुतीदय , अंक २, पृ० ६०-६१ 


२, आन्चीक़िकी >ततः प्रावतत तुछुलमायौधनम्‌ | कैडापि तातगीतमप्रयुक्त- 

मे सूत्रपाशबद्धा: कैचन्‌ वत्सवात्क्यायनभाजशण्तर्जितित:, औचिदुद्चौतकारवचीविव- 
रणात्रस्ता; , कतिचन वाचस्पतिनी' प्रसह्य पराभ्ुतां परे परितः पलायन्त समर- 
भूमे! उन्‍मीचिता' चाबएडकलैबरा प्रामाति! । हृत: परमादिशतु भवती किमनेन 
जनैनौषपादनीयमित्ति । 


ब | कथा- दुढासिप्रह्र॒पतिते सौमसिद्धान्ते कापालिकनी ललौ हितमहामरवश्चृत- 
डामगरीमामहैश्वरादयी' रणाावषकरान्ता: । 


च्ॉक २७९ ख्क 


पूरे ततीय अहु०क में यौगपूत्रकर पतंजलि छाये छुए हैं। बाद, 


जैनदर्शनो कौ आन्वीज्षिकी के दारा दौवारिक दर्शन कहा' गया है |* जैव 

तथा' वेषापव कै मौका विषयक पिद्धान्तों को झ्यामयिक और प्रान्त बताय 
गया है। मौज के सम्बन्ध में मीमांसक मत के लिए भी कौई ऋकाश नहीं 
दिया गया है | ज्ञान कर्मसमुच्चय के दायरा मौका मानने वाले याववप्रकाश 

आए भास्कर कै सिद्धान्त तथा' ज्ञानमात्र से स्वरुूपलाभहपी मौक्षा को मानने 

वाले शांकर वैदान्त कै अपवर्ग की वास्तविक मौका से भिन्‍न बताया' गया है 
किन्तु अधिक तिरस्कार नहीं किया गया है।. सांख्ययोगाभिमत कैवल्य 

कौ आत्मा का' निष्प्रमाएक आलौचन कहकर वास्तविक अपवर्ग नहीं माना गया * 


पीठ भवाक चमक भामाश. सक हा बम महक भा कथा. का आल साका पाता सका बाबक आओ अदा हक. कदर किक परत श्रदक गाहंद सा. कया गढंक माइक आदत पदक संता गम. गाता भय अदा पदक शरेफे. आफ. सदी वक्ष संघ पक: आदर? साकक, पाकक आफ खाद चोदा अमीर काका पंगक बाद हमला पका यों कामं0 शा आपके पालक 
# 


्‌ री 


श्फ्ञ 


डे क् 


क्र 


34 4.) 


आन्‍्वीकिकी-( सक्रीधम ) और दोवारिकदर्शानिि, निरूध्यन्ताममी 
पाखएणडाह ! ै। 
-“ अमृुतौदय, अंक ५५ पु० २३७ 


आन्‍न्ची छिकी - और, स्वर्गप्रगेदैष्वपवगभिमानिनी छूपासना भक्तिश्च निःश्रेय- 
सौपाय इत्यापतिती' प्राम्यतौर्भवतीर्भविष्याति काले विज्ञाना- 
पघिकार: | 
“वही, जे ४, पु० २४१ 
पाशुपतवेणावसिद्धा नत्कर्मकाएडा: -- नास्त्यवकाशौ5स्मार्कामह | 
वही, अंक ४, पृु० २४१ 
तद॒य॑ जीवन्मीजा' पवर्गस्य द्ारि तिष्ठतु | ( वत्से बादरायणि' ), त्वमेन- 
मेक दाड॑ गृही त्वा' प्रतिपालय । 
“वही, अंक ४, पृ० २४६ 


श्रुति! >ननन्‍्वय॑ केवलस्थात्मनी निष्प्रकारकमालौचर्न नाम ब्रह्मनौधी पवर्गस्य 
पितापि चपलप्राएातया' नामिलणजिच्यते | 
“वही, अंक ४, पु० २४८ 


न्क से है. च्क 


एकविंशतिप्रभेददु: ख 'निवर्गण।छूपी विवैकपुत्र अ्रपवर्ग जीकि न्‍्यायामिपत है +- 
अपवर्ग के सिंहासन पर त्रभिजिवत किया जाता है। 


धर्माविजय नाटक-- 





यह नाटक दाशीनिक सिद्धान्ताँ से शून्य है। इसके नाथक तथा' 
प्रतिनायक घर्म तथा' त्रधर्म हैं। जिनके सकलक्रियाकलापाँ के माध्यम से दैश की 
धार्मिक दुर्दशंढ्ा। वए्ञान किया' गया' है| यह धार्मिक दुर्दशा सामाजिक और 
राजनी तिक दुर्व्यवस्थाओं को मी आत्मसात करती हुईं चलती है। सदाचाएर 
और दुशाचार अक्वा पुण्य अथवा पाप का प्रसंग आता है । व्यभिचार और 
अनाचाए इत्यादि पात्र बनकरके शी उपस्थित छहुए्ट हैं किन्तु हन सबकी समस्या 
का' हल पुराणा और धर्मशास्त्र के आदेशानुसार कराया गया' है। अधहिसा' , 
सत्य,अस्तैय , शौच, हन्द्रियनियग्रह, दान, दम, दया, शान्ति अपना अपना 
स्वरूप एक-एक श्लोक मैं बताते हुए आऋतरित हीौते है। प्राय:श्चित आर गंगा 
समान भी धर्म के सहायरूप मेँ उपस्थित हौते हैं। किन्तु इतने सबसे कौई दाशनिक 
सनन्‍्दैश अथवा' तआपष्यात्पिक ज्ञान नहीं प्राप्त होता | 


हां, पंचम अंक में राजा धर्म ऑएर विदा का' जौ संताप 


आदइआ पाए ग्रदका. बाताह लॉक बलत ऋषका! अंकक आइक. आफ भाटी अंडे आफ अंग पहोकी डक अाआा पाक आम चोद बसे संग्रोद कॉडट अयंता अमल पी ऑलेए कक. भक्त जड़ वदक अंक आाकाफ चाओ वीक बा माय भषका साया! भक्त श्रद्रहतंपाहुत जात. ओब॥ पवक कक भयोड।. दा पंक पाक. क्र वाकक,.. पवाक काश. पवा चने... धंगमदायं 
छ्े 


१, आत्वीक्तिकी- आशुष्पन्‌ निवाणिनामन अ्पवर्ग, इत इतः । 
शुति :-- वत्स अपवर्ग, इृह सिंहासने तावदुपविश | त्वामभिन्नेक्याम: 
चौत्रज्ञगगरापिराज्य । 


अपुतादय, अहुणक ५, पृ० २४८-२४६ 


*््छ दर क्र 


होता' है उसमें कुछ नाटककार की दाशीनिक चैतना' प्रस्फुटित होती है |" 


पताचलता' है कि नाटककार न्‍्याथमत का भक्‍त है। राजा विद्या' कै विद्यय में 
कहता' है - " है मातः गौतम ने तुम्शारा आदर किया है" | पिया तने थी 
जिस इश्वर से राजा के लिए जैय की कामना की है वह जित्यडु०कुरादि 
अनुमित महैश्वर न्‍्याथाभिमतस्वरूप हो है | * हसी बीच में काविता' पात्र कै 
दारा' यौगविदा' का' स्वीकरए' भी सूचित कया गया है। वही विद्या 


शादी शा सके गत बहा# कांड बात. परदे चाहत ध्रादक अत सादा महक अक धाद्रा काका नाक कयक बंधक के. सलक साफ उदय पडा आंछा कक काम शाह्त सबक प्रा# शक. ढक भाक कादत,. ड़! सपआ.. पाता भा. पद भहा+ १ लत. कए अदा मालिश सादा चाही भकक हज बहा सादा सॉविफ की बगाड संकिडा अंधाफ ॥हके भेकशी शी 


९ द्रष्टव्य-+धर्मविजय * ६६ से ७७ पृष्ठ तक । 


२ पहल 
पातिव्रत्ये | प्रणाम चरए भर्तुरव प्रमेय॑ 
जल्प: स्वल्प: सुजातेरवयवकलना' तो' परैणां कदाचितु । 
नौ दुष्ट: क्वापि वादश्छलगतिर चित किंच यस्याश्चप्रित्र 
दुष्टान्ती' नन्‍्यायभाजा।ममिति जनानि भवत्यादुता' गोतमेन ।। 
- घर्मंविजय है अक ५५ श्लीक रे० 
३ प्रारब्धधीगपरमाएएगुए क्रिया भि- 
ज्ञानेणए7कृतिविर्डा म्बतकार्यकर्ता । 
खचित्यड०कुराचनुमित: समुपास्यतै य; 
श्रेय: स ते विश्तु विश्वगुछ महेश: ।। 
“वही, अंक ४५ श्लीक ३१ 
४ मेत्रयाविशुद्वक्वया' जितसमत्समाधि- 


नासाग्रर्दा ष्टनयना विमलासनास्था' ।| 
क्लैशासहैश्वर॒परा विधुताक्षमाला' 
हथा5 नवधचदिता' तृप योगविधा ।। 


-+ वही, ऊँ, ५५ श्लीक ३६ 


के तक 
3०0 


काव्य एसात्मक आननन्‍्चरूप मैं,साख्यशास्त्र रप में, मीमाॉपाशास्त्र कै एप में , ब्रह्म 
विद्या' कै झूप में, राजा के दारा सम्पानित की गयी है| इठी प्रसंग में 
साख्यसम्मत चेतन का' निर्लैप " तथा 'निष्किय स्वरूप , यगश्नम्मत आगेडश पत्र- 
हतसर्रा सज न है विश्मान पुराएापुछअभ ईश्वर का रूप ओर अततवेदान्त सम्मत 
सकल शरीरेन्द्रिय बुद्ध आदि धर्मों से रहित अंग, कुटस्थ, साची शव मायिक के 
रूप में बह्म का स्वरूप भी प्रस्तुत किया' गया' है किन्तु दार्शीनक विवैचन इस 
ईश्वर तत्व के विद्यय में भी नहीं हुआ | कैवल शक आनिदायस्व-्पय प्रस्तावना'- 
मात्र की गयी है । 


अत ध्थरे सीमा शक कक केक! आती सन होकर केक सका प्का' शतक साहत कड़ी! आफ. कफ सडक शक साक, भड़क बाय आकर. पहला भहा+ जा. 2 सा! कक, पड़राथ अत! सका पाममा बदाश अगले मरक् चंधक वाद पनरआा विवश पदक चीवक फाड़ कक आजतक बहका स्का बाद धार धयकी ऑड हदा8 भा. बदोकि अति: धक्के अपोक्तः भोधीि अतीक 


१“ द्रष्टव्य "घर्मविजय नाटका , अंक ४५ पु० ७०-७१ 


२, संस्कारकृत्यविशुत्र: किल चेतनौ४पि 
ननिर्तेप हव समुपाजितमीगरबुद्धि : । 
नी वा महानन गुएावाबाय यस्तथापि 
विश्वेकवन्धचरए7: शरण स ते 5स्तु ।। 


“- घर्माविजय नाटक, , अक ४ श्लौक ३४ 


३ नॉलीकर्मविशुद्सव॑विबरा न्मन्दौकवसन्मा रू तै- 
मुलाधाएविली नकुएडलिनिकामाकृष्य म्रृष्थ्नि क्‍थिते । 
ध्यैय: पडि०कशतारभाजि जलने मव्याय भृयात् गुछ- 
जैंध  अजीड्शपत्रहत्सरसिजे पायात्पुरएएणाएा: घुमान ॥। 


“वही, कर ५ श्लीक ३७ 


४ त्रौवेश्ञाएाादिकरएविकली 5पि बुद्ुुया 
जुन्यौ५पि धर्मराहिता5पि ने सड़०्गती5पि ।। 
कूटस्थता'मपषि भजन्नापि सायिकों य! 
साकधैेक एव जगत: सुखद: स तै>स्तु || 
“ वही, अंक ५, श्लौक ४३ 


सा स्डः ब्क 
जीवानन्दनम्‌ +- 


जीवानन्दनम्‌ नाम का' प्रतीक नाटक मुख्यतथा' आयुर्वैद शास्त्र का 
नाटक है। इसमें मंगलाबरणा में भी सर्वप्रथम पन्वन्तारि की बंदना' की गयी है। 
पूरे साताँ ऋहु०काँ में नाटक के नायक राजा जीव का प्रतिनायक यक््मा नामक 
पदहारीग कै सनिक रव॑ सैनापति-मृत अन्य शारीरिकरीगरुपी अनुचर्राँ से घात- 
प्रतिघात प्रदा्शित कयिय' गया' है। काल, कर्म उत्यादि थी इसके पात्र है | 
विविधप्रकार कै रौगाँ के विरौध कै लिए विविध प्रकार की दवावाँ की 
उद्भावना' की गयी है। मद, मत्सर इत्यादि आन्‍्तरिक वीणा किस प्रकार 
कुष्ट इत्यादि मयंक रौगाँ की पनपाते है हसका' थी अच्छा' चित्रण किया' गया 
है | कुष्ट, मत्सर कौ अपना सावा7त्सवा मानता है | 


चतुर्थ अंक मेँ श्विभाकत राजाजीव की प्रभावित करती है 
आर जीव को आश्वासन दैती है कि विज्ञानशर्मा नामक मनन्‍्त्री के साहायुय से 
रौगहूपी श्तुओं को समाप्त करके रोग-रहित शरीर छपी मन्दिर में जब तुम 
रहने लगीगे तब में आकर तुम्हें पर॒मानन्दयुक्त तथा' आप््तकाम बनाऊंगी ॥ हे 
इससे यह पता' चलता' है कि नाटककार शरीरमा ्यम खलुधर्म साधनम्‌ . के लौकिक 
अथवा. नायमात्मा' बलहीनेन लम्य! के वेदिक सिद्धान्त को स्वीकार करता 
१ मवतु ॥ रन॑ सम्बोध्यामि । सलै, कीदुशीयमवस्था ते संप्राप्ता । 
कुष्ठ:- भठ़ , सखाय॑ मैं मत्सर: । तन्सुंचनम | + 
>जीवानन्दनमु, पृ०७ ८७ , अंक ४ 
२, निर्जितानिखिलविपक्षा नीझूजपुरसुस्थमपगतातहुण्कतु | 
ग्रहमागत्य विधा'स्थै परमाननन्‍्दाब्धिमाप्तकार्म त्वामु ।। 
वही कत्रंक + ४, श्लीक २४ 


कक रु & दक्ष 


हुआ आगे बढ़ता है | 


इस नाटक का छठां जैक दाशीनिक चेतना से अनुप्राणित है. | 
नाटककार आनन्‍्दराय मस्ती पक शंका नुयायी ऋत वेदान्ती थे | ग्रत*ः जीव 
को ऋतवैदान्त साधना' मैं ज्ञानशर्मा नामक अन्य मन्त्री के माध्यम से लगाते 
हैं क़् एकमात्र अवडानन्द परबह्च ननिराकार तत्त्व है और तुम वही हौ+- 
इस प्रकार का' सिद्धान्त का प्रतिपादित करते है।। ज्ञानशर्मा' के पुत्र से इस 
तत्त्व की अद्वितीयता' कौ सिद्ध करते हैं | ' 


इसके पश्चात सप्तम अंक के आधे भाग तक जीव का रोग से 
कलह चलता' है | फिर जीव इश्वर की उपासना' मैं लग जाता' है। वह ईश्वर 
शाम्शश्वि है आर अदेतवैदान्त प्रतिपादितक बह्मतत्त्व है | २ अन्त में जीवराजा' 
१ जगत्परीत यास्मान्विविध इव सूत्र मणिगएा: 
समस्त यदुभासा' तदपि च विभाति स्फुर्सरमर्दग । 
ग्ंतहानन्द॑ या्निरवाफिसाचच्चित्सुसमय 
गनिराकाएँ यत्तत्त्वमसि परम॑ ब्रह्म न पर ॥। 


>जीवानन्दन, तर ६, श्लौक १४ 


२, माथया' बहुहपत्वे सत्यद्वेत ने नश्याति | 
मायिकानाँ (हि रुपाएा दित्तीयत्वमसंभवि ।। 


ज्वलज्ज्वालमारन कराम्था वहन्दुश्यस सद्भिरा मृश्यसे | 
कलशमवमहचिविाता पि निबं पा दज्षिए/वी भर्‌ख्न पी हने - 


विन्ध्यस॑स्तम्मनैसिन्धुनाथा म्बुनि: शैण पा नैच शॉक्तप्रदायिस्व - 
पादा ग्बुजध्यानमहा्म्य शैभी' नमस्ते नमस्ते ।। 
« वहीं , जैक छ, एलौक शेर 


हा क्र है) अक 


दुढ़ निवीज समाधि को प्राप्त करता है। वह नीरोीग, नित्यम्ुज्त और निरा- 
बाघ होने का आरशीवाद पाता' है। परमैशसवर उसे यह भी बता' दैते है कि अब 
तुम ज्ञानशर्मा नामक पुरातन मन्त्री का सम्मान करो | वही तुम्हारे श्ैयस की 
सिरा्द्धि करैगा' | तुम्हारे प्रैयस को सिद्ध करने के लिए यह विज्ञानशर्मा नामक 
पन्‍्त्री है| हस प्रकार ज्ञानशर्मा , विज्ञानशर्मा दौनों मन्त्रियाँ की सहायता 

से जीवराजा' के हाथ से मुक्ति आर दूसरे हाथ से भुक्ति प्राप्प्त करने में सर्वथा' 
समर्थ होता है। इन दाशौनिक कथनौपकथनी' के होने पर भी यह नाटक मुलतः 
आयुर्वेद के तथयाँ की' ही प्रकाशित करता है। दाशनिक ग्रान्कियाँ का उन्‍्मीचन 
नहीं होता' | 


पविधापरि एक 


कदा चित ज्ञानशर्मा नामक मन्त्री के ड्राएए जीवराज की प्राप्त 
होने वाली सम्पुर्ता दाशीमिक चैतना' तथा ओआ'ष्यात्पिक सिद्धि कै अधूरे कार्य 
को पूरा करने के लिए हो आनन्दरायमत्ती ने विधापर्िएायन नामका' नाठक 
लिखा है। यह नाटक भी सात ऋणकी का है। 


इस नाटक मैं शॉकरवैदाम्त द्वारा प्रतिपादित दार्शनिक तत्त्वीं 
का. समावैश हुआ' है | जगह-जगह पर आात्मतत्त्व , माया, जीव, बल्न 
इत्यापिदि का' स्पष्ट स्वरुप प्रतिपादित किया गया है। इन वएनाँ मैं वै सभी 
तत्त्व समाविष्ट हौ' गये हैँ जी' प्रबोधचन्द्रीदय मैं वात किए जा चुके है । 
उससे ब्राघक जी' बाते बतायी गयी है उसका' निर्वचन इस प्रकार है “- 


प्रबीधवन्द्रीदय मैं विषय भक्ति के माध्यम से ज्ञानीदय तथा' 
पौचा प्रक्षिया' दिखायी गयी है जबकि इस नाटक में यह कार्य पश्व-मॉक्त कै 
द्वारा सम्पन्न कया जाता' है। शिवर्भाकत के जिना' मौका मार्ग की और 
लफकाल- «जम लि हौग्नीर 


सफल प्रगति होनी अ्पम्भव है | े जौ बातें प्रवीध बन्द्रीदय में बहुत अ्रधिक 
स्पण्ट नहीं हुई थीं उनकी मी आाननन्‍्दरायमण्ती ने स्पष्ट करके वर्शान क्या है | 
जीव का' स्वष्प दैतै समय वै स्पष्ट कर दैते हैं --- जीव ईश्वर का' प्रतिबिम्ब 
है * | वह परमैश्वर से भिन्‍न नहीं है| अ्विधा-- जिसकी अद्देत वेदान्त ज्ौत्र 
में उदसदुम्धामज्ननिर्वचनीय कहा' जाता' है - की इस नाटक मैं अ्यत या तुन्ष 
बताथा गया' है। * +श्वर्माक्त और विष्णूर्माजत में कोई विरोध नहीं 
दौनाँ एक ही है। यह सारा प्रप॑च स्वप्न औए इन्द्र॒जाल के समान है। अ्त्य 
है एकमात्र ऋत ही सत्य है।* 


जाक शाका शतक डा! आकर व शक ओडक भा शाला कर पदक अंडर साला खाक अाडे हाजी पदक सदा. सडक बह सका महा! रहे॥ अहेक आदत मत धडक फॉका का पक! प्राएड पी शॉगेक अास्ड गहड उताक कहकर श्राक्रा अकाल. हक कापत मंशा जएक जाकर. चक. फडक पहाह आह शाम पक पक्का सदा का रात पहरिक कह आधा आीक 


१, कर्माणि सनन्‍्तु विविधा्न करौतु तानि 
पक्लिष्ट श्चरैणएा। तपसा' ननियमेश्च घोरें: । 
त्वत्सीनिधानविए है तु मवन्‍त तातनि 
पाचा'लिकामिमनयवत्फालद॑ चितानिि ।॥। 


- विदयापरिएायन, अर १, श्लीक २२ 


२, ,....... 7रमैश्वरस्यथ प्रतिबिम्बधूर्त जीवराज संघटयितुमेव विरचितीत्सा'हा 
भवाममि | 
५७ वही '। तर्क ९१, 40 की 


३ * विख्यात ; पुछण: स तावदसती पश्यन्नविद्यागमिमाम | 
“वही, अंक ९, पु० ८ 
४ राजा-शतादुशी विष्णुमत्तिरिति हि तत्र तत श्ूयते । श्वर्माक्तरिति 
किपुम्ुष्यानामा त्तरम | 
ननिवृत्ति १-- “कली 
विशाएर्न श्विदन्य: जिशक्ते: स सलु पौछजा रुपम । 
शक्तिश्च नातिरिक्ता' शॉक्तमती' तः श्वित्पर नानन्‍्यत ॥। 
“वही, अंक २, पृ० १४ 


५ विश्व दर्शधन्त यथार्षदिर्द स्वप्नेन्दजालीपम॑ 
घोर; कः पुनराद्ियेत तदिहासत्ये प्रपँचे सुक्‍मु || वही, तक ३, श्लीक ८ 


काक ज््ः रे च््क 


चाँथे अहु०्क में प्रदर्शि विविष्मतों का उत्वापन औऑए उनमें 
आश्कि सत्य की दुष्ष्टि रखना यह नाटफ्क्षाए का वैशिष्ट्य है| अन्य प्रतीक 
नाटकाँ में अपने से अतिरिक्त विभिन्‍न मतवादाँ को अमढ़ भत्सना' का विजय 
बनाया' गया' है। सच्ची समालीचना' नहीं की गयी किन्तु इस नाटक के पूरे. " 
वाये ्रक मैं सभी मतवादाँ का' स्वरूप ठीक से प्रस्तुत किया गया है , उनके 
अवाशशिक सत्य की' स्वीकारा गया है और उनकी अआ्ञान्तियाँ का समुचित 
पनिर्देश किया! गया' है। उदाहरणएा॥र्थ वावाक मत में परलौीक न माने जाने पर 
यह कहा' गया' है कि नापस्तिपालीक) इत्यादि वाक्य बल्व्यतिरिक्त सभी 
पदार्थों कै ऋ्राव का' उपलक्षणा है । उनका' दैहात्मवाद भी अन्नमयरकौषण- 
रुप से आत्मा' का उपलक्षक है| इस प्रकार यह दर्श भी ऋैतमत मैं परिवाशित 
होता है। बौोद्धों के शुन्यवाद, जगान्मिथयात्त्व विषयक ग्रह्मा। किया गया है 
जैनाँ के सप्तभगीनय जगदुनिर्वचनीयत्व ताल्पर्यक ग्रह्माा किया गया' है | 


यह पहला' प्रतीक नाटक है जिसमें एामानुज और माप्व के 
मता की प्रस्तावना' की गयी है और बताया गया' है कि यै बैचारे सगुएरगीपासना 
१ नाए्ति परलौक! हत्यादीननि व बल्चव्यतित्रिक्तस्य सर्वस्याप्यभावीपलक्षकार्शए। 
तस्य दवैडात्मत्ववादौ5प्यन्नमधकीशस्यात्मीपलक्षकत्वानिबन्धन डति सर्वम#तपर्य 
वसाययैव | 
“ विदारपारिणयनम, अहु०णक, ४, पु 
२, अतश्वामुष्य जगान्मिध्यात्वाभिप्राय! धन्यवाद: । काश्चिकतावादस्तु विशेषा- 
पीपघृतततत्वाए।पननित्यत्वाभिप्रायक' | स चायमपवर्ग : । | 
- विद्यापरिएायन, ऋअऋ#४, पु० ३६ 


३ अतः "स्थार्दास्त' हत्यादिसप्तमह०गी प्रीतिपाद्न जगदनिर्वचनीयत्वतातत्पर्यकम | 
दैहशोॉचाचभावप्रतिपादर्न चात्मनः: स्वती निर्मलत्वाभिप्रायकम | 


“वहीं, अंक ४, पुृ० ४१ 


स्हक हु लय 5 कह 


के फलीभुत तत्त्व तक ही पहुँच पाते है और उसी की सर्वस्व मानते है । 
हतने अश में अद्रेत वेदान्त की साधना' के ऋताए हो को गृहीत कर लिया जाता 
हे हे मधु विद्या द्‌ हरविया) इत्यादि उपासनाओं का मी प्रयोग जीवराज के 
दरार किया' जाता है। अन्त में शिभाकत के प्रसाद से जीवराज समाशथ्ताघना 
भी काता' है| उसकी निदिध्यासन सिद्धि पर और अख्ब्रज्ञास्मि का अनुभव 
करता है| उसे साम्बाश्धि का दर्शन हीता है, यहों द्रक्षादोपत्कार है। 
आए ऋत विया' से उसका परिएायन हो जाता है। आर वह सब कुछ बात्या 
है। और * आत्मा में है . “उस बीघ की' प्राप्त करता है | $ क्‍चत और 
१ ओऔ पचित्तशर्मन , रवमैंव मैदवादिन: सवैंउप्यस्पदीयसगुएातीप _सनफ ली भुतैणू 
तत्तवुपासनतरतमता तुगृूएयेन सालीवयसामी प्यसाक्षप्यड्पै घए पदैण] रमप्लाएागस्तदैव 
परममम॒त॑ मन्यन्ते | 
- विद्यापरिएायनमु + पु० ४३५ अंक ४ 
२, विव्यमधुपुर्देर/दित्यस्यान्तराम्तायरसब्पममुतमरन्‍्यादिसुवैन वस्वादयी वैवा 
दुष्ट्वेवामिनन्दान्‍न्ति तदेव रुप॑ प्रतिपयन्तै, तत एव चौर्चा्त, यस्तावदैतदमुतमैव॑ 
वैद स॒ वस्वाचन्यतमी' धभुत्वा' तत्साप्राज्यमविनाशित्वमपि पर्यीदि | 


४ वही, पृ० ५४६ 
३. इयमपहतपाप्मा' सत्यसकल्पकामा 
जयाति वहरृविद्या' सदुगुएों! श्लाधनीया || 
>वहीो | ञक 8 उ० पे 


४, सत्य॑ ज्ञानपनन्तर्मास्म तदहं डसति जानाति चे- 
तस्वैदं तपनौदय तम इव स्फीतं जगल्लीयतै ।। 


वही , हक ७, पु० ८३ , श्लौक २० 


५ सु्तप्रबुद्ध इव सुद्ड तव प्रसादा- 
दात्मा' किलायमहामित्यवधारयमि |॥ 


वहीं , ञ्र्क ५ श्लीक ३१५ प० ष्३ 


कक स्ः है + स्का 


जीव कै सम्बन्ध को नाटककार ने आविधिक दशा तथा' वौघ प्राप्ति की दशा 
में विभाजित करके बड़े ही बच्छे ढंग से प्रकट किया है कि अविया' की वशा' में 
जीवात्या' चिक्त्प बना' रहता है और बीध हो जाने पर चित जीवात्मा मैं 
पर्यव॒सित ही' जाता है। 


जीव नम क्तिकल्याए7+- 


नल्लाघ्वरी विरचित जीवन्गुुक्ति- कल्याएा' नाम के प्रतीक ना'टक 
में जीवात्मा' और जीवनमुज्ति के मिलन मेँ पर्यवासित होता है। यह नाटक भी 
गदैत वैदान्त पर आधादित है। पाँच अंक के इस नाटक मैं अद्वेत वैदान्त की 
प्रकिया ही निमभायी गयी है। जीवन्शुक्ति -- जौकि गनिरवाधिपरान॑बकन्दाथ- 
माना है - बन्‍्त मैं जीवराज की प्रापप्ति हौती है। तत्त्व निर्वचन में नाटककार 
का सम्बन्ध अत्यन्त क्षीएा है | संसार के सारे विकल्प आभासमात्र है। शिव- 
प्रसाद जा श्विभाक्‍त से प्राप्त होता है वह जीव को जीवन्धुक्ति करने मेँ 
सहायक होौता' है। तत्त्वचिन्तन तथा' तत्त्वप्रकाशन दीनाँ दुष्टियाँ से यह नाटक 
सामान्य आर संविधान वाला' है | 


है. जगजाकक 


त्वयैद॑ निर्व्यढ़ नतु परममी दृडढु०्मम सुर 

बुबै किँ कुर्वे कि भवदुचितमेर्व व्यवसितमु । 
श्रविचयाशवत्या'ह मवदन्नितरी हर्यास्म सुचिरा- 

दिती विद्याशक्त्या' मदानितरध्नती' भव सुत्ी ।। 


“विदधापरिएायन, अंक ७, श्लौक ३४५पु० 


बाकि सर यू लक 
पुएंजनवरितिमु- 


पाँच अंकों के इस प्रतीक नाटक में पुरंजन ओऑए पुरंजनी का आख्यान 
श्री मदुभागवत की पुरंजन कथा' के आधार पर पतलवित किया गया है | नव"! 
लक्षएणापविष्णपुर्भाक्त का' महत्व इसमें गाया' गया' है। वृन्दावन धाम की अति- 
शायिनी महिमा बताथी गयी है।। बाराष्यवैव कृष्णा हैं । हे 


पंचम अंक में गीतगौविन्द की शैली से भगवा'नु विष्णू के ऋताएएँ 
का व्न्‍ञनि कराया' गया' है। भगवानु कृष्णा' के साथ पुरंजन का अमेद ठीक' उसी 
रूप मैं किया' गया' है | २ जैसा कि चैतन्य महाप्रभु के ग्रीचन्त्यमेदागैद * मत 
में किया' जाता है | इस प्रकार से भक्तिभावना' से भरे हुए होने प्‌ भी यह 
नाटक दाशनिक चेतना' से ज्न्य हो कहा जायैगा' | 


सदक पंत मादा पोज. जोडी भाफ्रा १ाक चंतः पॉवर आती, सिम आहत. पंदकी फशशी भा अजित अंक सकी! सद आए सादा आंत सो आरा मंदाता शी शोक मल आहह माता आका आधा मा शक सका भा चात आता सका फॉक मोक़ अत का माता अधी अदा अधह प्रको। |! पता शाबश का बताओ चोकेर पाक बह काका. सालवका॥ 


१ अविज्ञात- वसुन्धराया रत्नगर्मामिधाननिदान॑ एहि ततु स्थल ततस्तदुगुएा- 
जाटिती' वृन्दरावनमपहाय नाई पदमपि गन्तुं प्रभवामि । 
ततस्ततः । 


- पुर॑जनच रितमु, अंक ४, पृ० २७ 


२, ध्यायन्त: कृष्णमन्तर्सकुलितकुसुमप्रे़्ा एए सन्‍्मरन्‍्द- 
स्पन्दानन्दाशुधारामिंह धरणिएछ हौ5पि स्फुरत्पल्लवीष्ठा: | 
स्वेर॑ व्यालीलयन्त: कुपुमकरतलै भृढ्ु०्यपदुमात्ञामालां 

श्री भर्तुनांममाला मिव विह्गछरूतच्छदमना5मी जपन्‍ति ।। 


वही, ञ्र्क ४५ श्लीफ १६, पृ० २६ 


३ सब सत्यप्यास्मन मम तव च मेदव्यपगमे 

त्वदवीयीौ३ई नाथ त्वमसि मदीय: क्वाचिदापि 
तरह०्ग: सामुद्री भवति न व तारहुण्ग उदाधि, 

स्फु लिहु०गश्चागनैयी दहनकााकीयी' न बहन : ॥। 


>वही, अंक ५, श्लौक २६ 


न्ज्ः द् ब्थ 
जीवसंजीविनी नाटकपु- 


वेंकटरमएाचार्य कृत जीवर्ंजी विनी नाटक बायुर्वेद प्रधान है | 
इसमें ऋतुओँ का गीतात्मक वए्गन है, कहीं आऑजाधियाँ की प्रशैसा' है। महामायह 
आए परेश कै वातालाप में यह सूचित होता' है कि परेश अज है आर माया - 
छुगपिएी उपाधि से हो परेश कहलाता' है। स्वय॑ निर्णुता है वह त्रिगुएापत्मक 
माया कै संसर्ग से सगुएरक कहलाता' है और इस प्रकार रूप भी स्वर्प बनता 


है। वह सदुझप है ओर शक है | पमहामाया उसकी इच्छा, ज्ञान और क्रिया - 
शक्ति है | जीव आत्मा का अंश है ।* यह संसार कर्मबन्धन वाला है । 
लौगाँ के पाप और पुएयकर्म से बना' हुआ है । जीव यहाँ पर अपने किए हुए 
फल की भीौगता है ।* इस संसाए कै जन्मम॒त्यु प्रवाह को पार करने के लिए_ 


अदा वहा या पोषक सका ऋका डी भातेद. भर जाता. बलि! गति. करे सीडते. उप सोसओ' भी वादश चोकि ऑडश धदाक. सदाकट का आए भाप अगर शाका आफ. पक ऋतका सात का 'द्रक गयाक अगले आस यक भशक गाल गोंडा धदत. 4 पड! सा आता भपरक्रिः पधात. आजा आता. सर करोड, आफ सवाक ऋतक भा. हलक ऋसाल. सोते धत 
के 


१ परेश; -“ अजी>प्यह मायाश्रुतत्वदुपा धधिनेव परैशों जात: । निुणो $ पि 
त्रिगुएाप त्मिकाय'स्तव संसगादिर्ह सगुएा; - नीरूपी5पि सर्प: ।॥ 
अतस्त्व॑ मैं माता | 
डक “ जीवसंजी विनी नाटकमु, पु०१७, अंक १ 

२ महामाया, .. त्व॑ सदूपमैकर्माप” बहु स्यथामु हइति सहु०कॉल्पतवान तदेव 

तवैच्छा शी क्तहपैणए, यदा' त्व॑ तपातप्यस्तबा' ज्ञानर्शाक्तहूपैणा, यदा' त्व॑ तदिद- 
मसज; तदा' क्रिया'शकक्‍्तहृपैणा' मम सुब््टिरसूत । 
“वही, अंक १, पृु० १७ 
३ द्रष्टव्य-वही, पु० १७, अक १ 


४ स भगवान तयी: प्रसन्‍नः स्वतेजाश एव तदपत्य॑ मवतीति अनुजग्राह । ततौ 
युक्तसमय जीवदैवा' जात: संवर्धितश्च । 


“वही , पृ० १६, जे १ 


च्क् सर्प | । य्क्क 


तत्त्व शमनु कै साथ-साथ ज्ञान और भक्ति थी आवश्यक है | * 


इन लोक प्रचलित सामान्‍य बातीँ कै ब्रतिरिक्त इस नाटक में 
अन्य कोड दार्शनिक सनन्‍्दैशे नहीं प्राप्त हौता' | 


प्रतीक नाटकाँ के सम्बन्ध में किये गए इस दाशीनिक विवेचन सै 
स्पष्ट है कि इनका' प्रधान प्रयोजन अपने -अपने दार्शनिक मतवाद की स्थापना' 
करना' तथा' अन्य प्रचलित मतवादोँ की न्यूनता' और अआाहयता' सिद्ध करना ही 
है | गौएा पफ्रयोजनाँ की दुष्ष्टि सै अनेक बातेँ सम्भव हो' सकती हैं जेसे नाटक 
सरीण सरस माध्यम से दाशनिक सिद्धान्ताँ को मनौवैज्ञानिक घरातल पर 
उनब्ारना' तथा' उनके मार्मिक स्थरतों को प्रभाविष्य[ रीति से सुव्यक्त करना' | 


इस गअध्ययन से यह निश्चित हो गया' कि मनीवुत्तियाँ, मनौवि-- 
काराँ एवं आपष््यात्मिक सदुगुएएँ की इनमें माँसल एव॑ पुष्ट प्रस्तावना हुई है 
आए उनके प्रभावाँ का' भी एक विशाल पैमाने पर आकलन किया गया' है। 
इस मनोवैज्ञानिक व्याख्यान में प्राय: समी प्रतीकात्मक नाटक समान सरम्भ से 
प्रवत्त हुए हैं। 'प्रवीधवन्द्रीदय", " मौहराजपराजय" शव विधापरिणयरन 
इत्यादि प्रतीक नाटक इस दुाष्टि सै बहुत अधिक सफल मी रहै हैं |धार्मिक 
एवँ सामाजिक कुरी तियाँ का चमत्काएपुएणँ चित्रणा करने में "घर्मविजय" नाटक 
की भी अदुशुत सफलता मिली है। दर्शनशास्त्रॉ' को पात्र बनाकर उनके दौजाँ 
और उनके गूढ़ रहस्याँ को प्रकाशित करने में संकल्पसृ्योचिय” और अम्रुतीदय' 
भी ' प्रबोधचन्द्रीदय” एवं विधापरिएणायनम्‌' की हो कौटि का साफलुद प्राप्त 
किया' है । "जीवानन्दनम रुव॑ “जीवसंजीविनी” नाटकाँ में शरीर रव॑ रोगों 


डर 
आते माका अतक शोता! पदक चाकक याद भक्त भा भाक: गा बात साहा बाज आड़ आह का शक चाह. गाता आकार पका कहता ओड! पक महा आाक भ्यक्र जहदे! ब्रोकत तक कक अंक पद कक अगक आधक शाकी आदी! जा बात सबके मॉडी चाह, बात साफ शक आता अत शा अत ओम भव कमा शी पहेशन! पल! अफोकी 


१९, स्वात्मौदारे जाति यततै प्रायशस्संजनी ल॑ 
शास्त्रज्ञीडपि स्थिरमतिरपि स्वार्थता तत्र दुष्टा | 
तत्वज्ञाता' भवतु भवन मुक्तयीग्या' विदैही 
घ्यानादुभकत्या' तरतु जलाधि जन्ममृत्युप्रवाहम || 
“जीवसंजी विनी नाटकम्‌ ,अेंक५, श्लौक १६,पुकर५: 


खाक सूप कि 


की पात्रता' का' विधान करके आयुर्वेदिक उपकुम किया' गया' है और शारीरिक 
स्वास्थ्य की हो आधारश्लिा! पर दाशीनिक चैतनाओं' का' पल्लवन प्रदर्शित किया 
गया' है| रौचकता' रवँ विषय वेमिन्य के कारएा इन नाटकाँ कौगी मनौर॑जक 
कहा' जा' सकता' है किन्तु दाशीनिक ज्ञान परिपाटी की पूंजी का इनमें सर्वथा 
ग्रभाव हो है। बेतन्यचन्द्रीदय नाटक मैं साहित्यिक चमत्कार का बाहल्‍य है | 
भाजित भावना' की तीदता' ने - जौकि चेतन्यचन्द्रीदय में स्वाभाविक भी है - 
हय प्रतीक नाटक की नीरस रव॑ अ्राव्यकौटि मैं गिते जाने से बचा लिया' है 
जबकि - संकल्पयूययादिय ,,  अम्रतीदय, ओर जीवन्सुज्तिकत्याएा' 

हत्यादि सरासर नीरस झा रव॑ कठोए दार्शनिक ग्रल्थमात्र ही सिद्ध हौते 
हैं।* पुरंजनवरित . की तौ' खझ्फलता उमधविध है | न ती' उसमें कौई 
दार्शनिक तथ्य उज्ज्वलता कै साथ प्रकाश में आता है ब्रर न हो साहित्यिक 
कला' प्रवाणाता का ही उसमें कोड सोष्ठव है । इन नाटकाँ के प्राएाभूत अपने 
श्रपनि मतवाद यै हैं कस 


१ प्रबीय्न्द्रीययमु -. ऋतवैदान्त (आचार्य शरमतातुत्तारी 
२, संकल्पसूयादियम्‌- विशिष्टाह्वेत( रामानुजाबार्यनुसारी ) 
३, मौहराजपराजयमृ-. जेनसिद्धान्त 


४ यतिराजविज्यमु 5 विशिष्टाइत(रामाखुजाबार्यतुसारी ) 


५ चेतन्य चन्द्रीदयमु-  अचिन्त्याद्वेत(चेतन्यमतातुसारी ) 


4 अपुतीदयम + न्यायचिद्धान्त 


७ - जीवानन्दनम “८ का लक मं 
हि के अ्वेतवैदान्त ( आचार्थशकरा नुसारी 
८, विधार्पा रणयनम्‌ - विवरण प्रस्था नावलम्बी 


छअाध्ठ जध्याय 





प्रतीक नाटकाँ का महत्त्व 






0) एज: पक पकक आधा पक धह0 भहक जा ऋ्रादक व्याक पदक पाक जाय चाकी हक बाक जाके शमी 
अणरंफ रो ग फेक, अं ४. ७७.७१ व न ८ पर रे पक कक कल 





छापष्ट जध्यय 


प्रतीक नाटक और सामान्य नाटक+- 


संस्कृत वाडु०मय मैं प्रतीक नाटकाँ का अपना विशिष्ट महल. , 
है। वाहु०मय के अनन्‍्तरगत त्रव्य काव्य की अपेक्षा दुश्य काव्य की लोकप्रियता 
स्वीकार की गईं है | वस्तुतः जनमानस के सबसे त्रधिक निकट प्रवेश करने वाली 
अगर कौ् सा्हित्य-विधा' है ती वह है “नाट्य विधा' | इसमें लोगाँ को 
प्रत्यज्ञा छझप से एसीपलॉलब्धि का' ऋसर मिलता' है। वर्शक्ाँ में शीघ्र ही प्रति- 
किया भी होती है >सेसा काव्य के किसी औए रूप के साथ सम्भव नहीं ।॥ 
इतना' ही वक्याँ साहित्य-हतितास कै प्रारम्भ में ती सम्पूर्णा वाहु०मय कौ' ही 
नाटक माना गया | काव्यन्सम्थन्धी आऑधिकाश विन्तननमनन नाटक की कैन्द्र में 
एसकर किया गया' है। आज भले हो उन मताँ या सिद्धान्तां कौ' सम्पूर्णा काव्य 
के विषय मैं माना जाय | किन्तु उनकी रचना कै समय उनके आधारहृपमेंनाटक 
साहित्य हो उभरता है। हमारे वाइ०मय के आदि तत्त्व"चिन्तक मरतश्ुनि ने 
अपने काव्य सम्बन्धी चिन्तन-नमनन की नाटक तक हो सीमित रखा, अन्य 
साहित्य *ऋपाँ की चचा तक नहीं की | हअ्य तक कै उपलब्ध प्रमाण से यही 
पता' चलता' है कि भरतशुनि ने नाट्य-शास्त्र कै अतिरिक्त कहीं मो कुछ नहीं 
लिखा । इससे स्पष्ट है कि उनकी दुष्ष्टि मैं नाटक उस समय साहित्य का 
प्रयाय बन गया' । +$ नाटक कहने से सम्यूएा साहित्य का बौध हौता' था । 


१, काव्य की परिमाणा :- 
मुदुललितपदाढुय॑ गूढशब्दार्थ ही न॑, 
जनपद सुब्बी घ्य॑ युक्‍्तिमन्‍लृत्ययोज्यम | 
बहुकुतरसमार्ग  सॉन्चिसन्धानयुक्त , 
सभवति शुभकाव्य नाटकप्रेैज्धकाएपम || 
«_“ नाट्यशास्त्र, १६- रू 
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इसी लिए कैवल नाटक की कैन्द्र मैं रब॒कर बनाए गए सिद्धान्ताँ को ब्राज हम 
सम्पूएता सात वत्य कै त्रध्ययन में अच्छी तरह लागू कर सकते हैं । 


नाटक की इस महत्त्वपूर्ण घृमिका' के सन्दर्भ में प्रतीक-नाटक 
अपने कूछ मुख्य आवश्यकता' की लेकर खतरित हुए । उन्हें इस महत्त्वपूण्ती भ्रमिका 
का' भली न्‍भांति ज्ञान था | वाहु०मय के परिफ्रैज््य में वै अपने इस गौरव से परि- 
चित थे इसी लिए प्रतीक-नाटकाँ के प्रणीताओं ने समवेत रूप से अपनी मंयादा' 
आए अपनी गोरवर्भी फम्परा' सजीवता के साथ विकाशित करने का' सफल प्रयास 
किया | लगभग सभी प्रतीक नाटक किसी न किसी हुप में अपनी यही भ्रूमिका 
अदा' करते हैं | 


य्ापि इन प्रतीक नाटकाँ का वाहयढूप साधारएणा नाटकाँ से 
भिन्न नहीं था फिर भी इनमें कथय का लम्बा अन्तराल ऋश्य हो दैसने कौ . 
मिलता है। सामान्य नाटक जहाँ अपने कथय में लोकिक जीवनानुप्नतियाँ से 
प्रैरताा' ग्रहणा करते रहै है वहाँ प्रतीक नाटकाँ का' विजय मनुष्य कै ताकिक 
आए दार्शनिक सिद्धान्ताँ सै सम्तधित है। साधारएणा नाटक जहाँ मनुष्य की 
रागात्मक व॒त्ति का परितीण करके हो रह जाते हैं वहाँ प्रतीक नाटक मतुष्य 
की उच्च बॉखड्िक ताकि बति कौ भी सन्तुष्ट करने मैं सफल होता है। वर्शरों 
मैं एाग, दैज्या, प्रैम, घएाना इत्यादि मनोभावाँ कौ उत्तेजित करके अलौकिक 
आनन्द मैं ही साधारएा नाटकाँ की सफलता' है। वै मनुष्य के मानसिक मनन 
घिन्तन को प्रभावित नहों कर सकते, वे बॉकद्धि प्रतिभा को आतन्दोलित नहीं 
कर पाते । लैकिन प्रतीक नाटक तत्त्व-चिन्तकाँ के मन पर भी खलबली मचा' दैता 
है। वह बढ़े-बढ़े तार्विकाँ ओर दार्शनिक को पुर्ताश्चिन्तन के लिए चुनाती दैता 
है । 


साधारता' नाटकाँ की अपैक्ा प्रतीक नाटकाँ का महत्त्व इस 
दुष्टि से भी है कि साधारएणा नाटक जहाँ लौकिक चित्रों द्वारा मानसिक 
भावाँ कौ जागुत करता' है वहाँ प्रतीक नाटक सभी तरह के मानसिक भावाँ कौ 


“२६३ - 


पात्रों में रृपायित कर दैता' है। यह प्रतीक नाटकाँ की मनौवैज्ञानिक विशेषत 
है कि उसके पात्र मानसिक भावनाओं के प्रतीक बनकर ऋतएित होते है. | 
पात्रों का' यह प्रतीकीकरणा कैवल मानसिक मावनाओँ तक ही सेंशेत नहीं है. 
बालक उसकी सीमा मैं शास्त्र, रोग, ऑजाधि इत्यादि विविध विशय 
समाइत हो जाते हैं। इन सभी शास्त्रॉँ, रोगों, शौणाशियाोँ ऑऔर मावनाओं 
के प्रतीकीकरणा मैं प्रतीक नाटकाँ का' सर्वाधिक महत्त्व है। क्याँकि लॉकिफ 
चरित्रों की कीजिजल्ञ करना तो ब्रासान है किन्तु अपूर्त भवनातओँ या शास्त्राँ 

की एक सुस्पष्ट आकाए दैना' कठिन कार्य है। और फिर ऐसे सक्षम भाषा 

की ती, जिनके स्वरूप का भी कौ स्थिर निएय ने ही सका' हो, पात्रदुप 

में कॉल्पत कर दैना' बढ़े मनौवैज्ञानिक सामथर्य की बात है | 


उप्ुक्त विवैचन से यह स्पष्ट है कि प्रतीक नाटकाँ ने संस्कृत _ 
वाडइुण०्मय में अपनी महत्त्वपुर्णा भूमिका जिमाथी है। साहित्य उपदेश का 
साधन माना जाता है और उपवैश भी कैसा, जौ मधुर और प्रिय न हो । 
आचार्थ मम्मट ने कहा' है -- * कान्‍्तासाम्मततयीपदैश्युज * + तात्पर्य 
यह कि साहित्य अपनी स्त्री के सुमधुर सिलावै की प्रकृति का होता है। 
ब्राज साहित्य के प्रयोजन सम्बन्धी बहुत विवाद के पश्चात भी हमें इसे स्वीका: 
करने में कोई आपत्ति नहीं है कि साहित्य मनुष्य कौ सदुपदैश दैता' है | 
प्रतीक नाटकाँ के प्रणायन में हमारी समा से साहित्य सम्बन्धी यही प्रयौजन 
प्रेरक तत्त्व कै ढुप में एृहा' हौगा' | वस्तुतः साधाएएा' नाठकाँ मैं गरधिक 
सुविधा' रहती है। साधारणा नाटकाँ में उपदेश जहाँ घ्वानित होकर रह जाता' 
है वहाँ प्रतीक नाप्ट्कोँ' में वह अभिषेय बनकर प्रकट हो' गया' है - “ सलॉकिक 
राजा मौह में पहकर पथप्रष्ट हो गया “--इससे माह कै प्रात घणाग पेदा' करः 
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१, काव्यप्रकाश “प्रथम उल्लास, कार्रिका २ 


म्क रेड ह 


की अपैक्ञागा  जीवरशाज अपने श्त्न मौहराज से परास्त ही गया और इस तरह 
पथप्रष्ट हो! गया इससे मीहराज " कै प्रति घएाप' पेदा' करना अधिक 
स्वाभाविक , सरल और स्पष्ट है। साधारएा नाठकाँ मैं समी मनौभावाँ की 
अभिव्यक्ति और उससे दर्काँ का' ज्ञान सम्मव नहीं किन्तु प्रतीक नाटका में 
समी मनौमावाँ कौ दर्शक पर्द पर प्रत्यक्ष चलतै-फरते देख लैते हैं जिससे दर्शकों 
की' एक विवित्र ऑत्सुक्य बना' रहता' है साथ ही उनका' कर्ज भी आधिक स्थायी 
हौोता' है | 


प्रतीक नाटकाँ की कथावस्तु अपने आकार -प्रकार मैं कौोर्ई बहुत 
लम्बी चौड़ी नहीं होती उसका महत्त्व अपने अमीष्ट लच्य की पूर्ति में होता' 
है | उनमें किन्‍्ही विशेश्ा दाशनिक सिद्धान्ताँ को लेकर उनकी सनौर॑जनीय - 
विवैचना' की जाती है। इसी लिए प्रतीक नाटकाँ में कथा' का रूप बहुत सुदुढ नई 
होता' किन्तु महत्त्वपूर्णां ता हौोता' हो है। यही कारणएा है “कि प्रतीक नाटकों 
की कथा' यौजना मैं नाटककार कौ काफी सतर्कता बरतनी पढ़ती है। कथातन्त्त 
को संयोजित ओर संघटित करना पढ़ता' है। यह सब अप्र्त कथानक के कारए। 
हो कठिन होता है। प्रतीक नाटक अगर इन कथातत्त्तुओँ की सफलता कै साथ 
संघाटित कर गया तब ती' निश्चय ही उसका महत्त्व है अन्यथा' वह साधारण 
नाटकाँ की तुलना मैं हैय और तुच्छ ही बना' एडैगा' । 


ठीक बहीकठिनाई प्रतीक नाटकाँ की रसाभिव्याक्ति कौ' लैकर 
है | रस काव्य की आत्मा माना गया है। इसलिए सभी काव्य कृतियाँ में 
रसाँ की स्थिति अनिवार्यहृप मैं स्वीकार की गई है। नाटकाँ मैं भी रस कौ' 
सवातिशायी स्था'न प्राप्त है | एसाभिव्याक्ति का यह सामान्य क्‍नियम है कि 
वह काव्य के भावाँ से पाठकाँ का साधारएणीकरएा' हौने पर हो पाठकाँ मैं 
एसामिव्य्ति हो सकती है। यह साधारशएतिकाएा' दर्क्षौ और नाटक के अभिने 
ताओँ कै (स्थिति साम्य के आधार पर हो सम्भव है। इस साधारएीकरए कै 
लिए आवश्यक है कि दर्शक अभिनेता मैं अपना' प्रतिबिम्ब देखें , वह उसकी 


ब्क्क रद प्र ज्क 


भावना त्रीँ से मेल खाथ आर वह उसकी मनीश्रान्‍्थियाँ से परिचित हो | जब तक 
सेसा' नहीं होता, यानी , कि दर्क और पाठक (सहदय) मैं रेज्यस्थापना' नहीं 
होता, तब तक पूएति: ससाभिव्यजित नहीं हो सकती | बाधारण' नाटकाँ में 
यह पएसाभिव्यजित सुविधा से चतुरनाटककार्री दारा कराई जा सकती है क्योंकि 
उसमें दर्शक की तरह के हो मासल चित्रों कौ लिया जाता है। उन वरित्रों.. 
का' वेयाक्तिक गठन भी दर्शकों की हो तरह का होता है किन्तु प्रतीक नाटक मेँ 
यह सम्भव नहीं है। उसमें मानसिक भावनाओँ , प्रवुत्तियाँ और आनन्‍्तारिक 
इच्छाओं जेसे अपूर्त पात्रॉँ की सर्जना करनी पड़ती है। इसीलिए प्रतीक नाटकाँ 
के चरित्र स्नाधारएणा नाटकाँ के चरित्राँ की तुलना मैं अपने चारित्रिक वेशिष्टुय की 
दाष्ष्टि सै कम ही ठहर पाते हैं। उनमें साधारएणा नाटकाँ के चरित्रीं का स्वाभा- 
विक विकास नहीं लक्षित होता | वे नाटककार कै अभीष्ट दाश्शीक सिद्धा'न्ताँ 
की कठपुतली बन जाते हैं| नाटककार उन्हें जहाँ चाहता' है मनमाने तौर पर 

मौड़ देता है। इस प्रकार, बूंकि, प्रतीक नाटक के चरित्र अग्र्त और भावना - 
त्मक होते है इसीलिए उनके द्ारा' दर्श्ोँ मेँ सार्वत्रिक रसाभिव्यक्ति नहीं 

हो पाती | 


लैकिन इसका' मतलब यह कदापि नहीं है कि प्रतीक नाटक में 
रसे की अभिव्यक्ति कराई हो नहीं जा' सकती | हाँ+ यह कार्य दुरूह अवश्य 
है पर असम्भव नहीं | अगर नाटककार की कल्पना शॉक्त और मनोवैज्ञानिक 
प्रतिभा' जागरुक है तो वह अपने अप्रर्त पात्र विघयक वर्णानाँ मैं भी सजीवता' ला 
सकता' है | इस प्रकार जब उसके चरित्र जीवन्त और सक्षिय चित्रित किए जायँगे 
तौ उन्हें दाशीनिक मतवादाँ की कठपुतली समफने का भ्रम नहीं होगा । उनमें 
फिर वहीं मॉसल-सौन्दर्य अभिव्य॑जित होने लगेगा' जी साधारएा' नाटर्की कै 
चरित्राँ मैं व्य॑ंजित हौता' है। ऋ्ा यह नाटककार की प्रतिभा पर ही बाधा 
रित है कि वह क्सि सीमा तक सरसौपलबब्धि करा सकता है। वह जितना हो 
सफल रसाभिव्याक्त कर सकेगा' उतना' ही सफल नाटककार माना जायगा | 
इस दुष्ट सै प्रतीक नाटकाँ का कार्य निश्चित रूप से साधारण नाटकाँ 
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के एचयिता बाँ की अपेक्नत' विशेष महत्व रज़ता' है | 


सामाजिक महत्त्व -- 


प्रतीक नाटकाँ कै महत्त्व की बात तब तक पूरी नहों हौ 
पाती जब तक कि प्रतीक नाटकाँ की सामाजिक उपादैयता पर विचार न कर 
लिय जाय । इन नाटकाँ ने जनमानस पर कंसा प्रभाव छोड़ा हे-इस दुष्टि सै 
विचार करना अपेक्षित है। साहित्य समाज की अभिव्याक्ति होता है| मनुष्ट 
के राग-दैदया, ओर उसके मनीजगतु का उद्घाटन साहित्य मैं हौता है। इस- 
लिए साहित्य का' सम्बन्ध मानव-जीवन का परथांप्रदर्क् माना' जाता है | 
इसलिए प्रतीक नाटकाँ से भो साहित्य की इसी ब्रभिव्याक्ति की अपैक्षात' की 
जानी वार्फहए । इस सन्दर्भ मेँ हमें यह देखना होगा कि प्रतीक नाटक मनुष्य 
के सामाजिक घरातल को किस सीमा' तक प्रभावित या: अप्रभावित करते है | 


प्रतीक नाटक की इस भुगमिका मैं यह ती मानना हो होगा 
कि हन नाटकाँ ने अपने ढंग से समाज कै लौगाँ मेँ जीवन की समरसता' जगाने 
की जगह उनके चिन्तन पक्षा कौ' कहीं आधिक प्रभावित किया' है। जीवन की 
पमरसता' जगाना साधारएा नाटकाँ का' काम है और इसके चिन्तन पक्षा कोौ' 
प्रभावित करना दाशनिक प्रतीक नाटकाँ का कार्य है। ये दौनाँ कार्य अपनी - 
अ्रपनी जगह बराबर महत्व के हैं। समाज का राग-द्वैध्या जितना बढ़ा' सत्य 
है उतना' हो बड़ा' सत्य उसका विन्तननमनन भी है। हमें यह कहने में जरा 
थी +हचक नहीं है कि इन प्रतीक नाटकाँ मैं अपने समसामयिक समाज कौ 
दर्शन के क्षौत्र मैं बार- बार सौचनै पर मजबूर किया होगा | 


प्रतीक-नाटकाँ के सामाजिक महत्त्व का एक दूसरा' पछ्लू भी 
है जी प्रतीक नाटकाँ के उद्दैश्य से सम्बन्धित है। प्रायः सभी नाटकाँ में 


कक रे & 9 खाक 


किसी न कसी रूप मैं दर्शन कै प्रश्न उठाये गए हैं। अपने ढंग से उन्हें उत्तरित 
करते का प्रयास थी किया' गया है। भले ही यह प्रयास रुक प्रबुदु दर्शनवेत्ता' के 
प्रयास की श्रेणी में नहीं आए किन्तु इससे सामान्य जनमानस दर्शन कै क्लिष्ट 
विश्वर्याँ में छात्र लेना' ता सीखता' हो है, दर्श से अपना' सम्बन्ध ती 
जीड़ता' हो है और इस प्रकार तत्त्व चिन्तन की ब्रौर ऋासर तो होता हो 

ह। प्रतीक - नाटकाँ की यही देन कम महत्त्वपूर्णा नहों है । इसी तत्त्वचिन्त्न 
के आधार पर समाज अपने मैं गतिशीलता और जीवन्तता' का अनुभव कार 

सकता' है. ॥ 


प्रतीक नाटकाँ के उद्दैश्य का' एक और पतक्षणी ह -- और वह 
है अपवर्ग की प्राएप्ति। लगभग सभी नाटकाँ में प्रत्यज्ञा या अप्रत्यक्ष रूप में 
अपवर्ग की प्राप्ति का' लब्य रखा गया' है। वस्तुतः मारतीय तत्त्वचिन्तन का 
अ्रधिकाश भाग अपवर्गीन्वैणाएा मैं लगाया गया' है । मनुष्य के चार त्ैय हमारे 
प्राचीनाँ ने बताये हैं  --अर्थ, धर्म काम, मौका । हनमें सर्वाधिक 
औष्ठत्व मौका की हो प्रप॒प्त है, वही इन सभी जैयाँ का लक्यत्व प्राप्त करता 
है | इसीलिए मौका की हो मनुष्य का ऑन्‍तिम लच्य माना गया है | 


काव्य या साहित्य मैं थभो मौछा की लबच्य के हुप में ग्रहण 

किया' गया' है| यवापि काव्य कै उद्दैश्य कै रूप में कैवल अर्थ, धर्म, काम कौ हो 
प्रतिष्ठा! मिली है किन्तु मौका सर्वथा' उपेचित नहीं रहा' है ओर फिर इन 
प्रतीक नाटकाँ के साथ ता मोछा की संगति इसलिश भी बैठ जाती है क्याँकि 
हनका' विजय तत्त्वचिन्तन का' विषय है। सभी फ्रतीक नाटकोाँ में कसी ने 
किसी रूप से मौचा कौ ही ऑनतिम उद्दैश्य कै रुप मेँ स्वीकार किया गया है | 
उदाहरण कै लिए "अ्रपुतोदय " ती " अ्षवर्ग / की प्रतिष्ठा मैं ही सवाधिक 
प्रवत्त हुआ' है। जिन बाटकोँ में कसी भक्त की प्रतिष्ठा है उनमें भी 
अप्रत्यज्ष रूप से इसी मौज की बात स्वीकार की गह्ँ है। इन सभी नाटकाँ 


हक श्र ह्ष् हा 


की ऑनन्‍त्तिम अवस्था में नायक ब्रह्मा का साक्ागत्कार करता है, अपनी चिततव॒- 
जिया से मुक्त हौता' है, अपने कृप्रवत्तियाँ से पिएड छुड्ााता' है और इस प्रकार 
वह सेसी ऋस्था' की प्राप्त होता है जी मौज की और ऋासर करता है +- 
इस प्रकार जहाँ त्रन्य साधारण नाटकाँ में अर्थ, धर्म, काम को लक््य की सिर्दधि 
रूप में स्वीकृत मिली हे वहां प्रतीक नाटकाँ मैं मौचा को उद्दैश्य के रुप में 
ग्र्माण करना' एक सशक्त और महत्त्वपृर्णा कदम है । 


एाजनीतिक पहत्त्व--- 


इन प्रतीक नाटकाँ में काव्य और दर्शन का' आधिपत्य हीते हुए 
भी इनमें अपनी प्रभान्‍विति मैं तत्कालीन जनमानस की राजनीतिक चैतना 
स्पष्टता' कै साथ लक्ित की जा' सकती है। राजा और प्रजा का सम्बन्ध, 
राजा, मंत्री का सम्बन्ध और राज्य की प्रशासनिक व्यवस्था" “इन सब की सम- 
वैत अभिव्यक्ति हुईं है। लगभग अधिकाँश नाटककार किसी न किसी राज्याशत्रय 
में जीवनयापन करते एहै है। राज-दरबारी कवि होने के नातै उन्‍हें राज्ज्य की 
अच्छे बुरी सभी बारताँ का ज्ञान ती रहा' हो होगा। वे प्रशासनिक कार्यों 
में भले हो खुलकर सक़िय न हुए हाँ किन्तु प्रशासन में व्यक्तित्व का प्रभाव तौ' रह 
हो हाँगा'। यही कारएा' है कि दर्शन के विणय पर भी लिखने के लिए हन सर्भ 
दरबारी राज्याज्ित नाटककार ने नाटक विधा का आशय ग्रहएणा किया जिससे 
कि स्पष्टता' कै साथ वे राजा'ओँ के जीवन-वृत्त कौ' व्य॑जित किया' जा' सके ॥ 
और यही कारएा है कि प्राय: सभी नाटकोाँ में हतिवृत्त कै चाँखटे के रूप में 
राजाओं का उल्लेख है, उनके व्यक्तिगत ईष्या-द्रैशः का' उल्लेख है, उनके अत्या'- 
चारा का उल्लेख है , उनकी घामिक सहिणाएुता' और क्सहिष्णएता का उल्लेख , 
है, उनकी घौलू अव्यवस्थाओँ का उल्लेख है और उनके संघ्ा और विजय- 


विस्नड़ु०गतियाँ उभरती हैं और मनुष्य का' देनन्‍दिन जीवन जतरनाक बन जाता है | 
आज हम जिस संकुमणा' की स्थिति से गुजर रहे है, जिस विर्शिन्‍ननता और शैथिल्य 
का शुकावला कर रहै है - वह एक खबरनाक स्थिति हो है। आज आदमी, 
आदमी का' दुश्मन बन गया' है भाष-भार्श कौ कुछ नहों समकाता, पति पर्ल्न 

कौ बूछ नहों समकाता' और बैटा', बाप का विरोध करता है, भ्रष्टाचार आर 
सामाजिक अत्याचार बढ़ते जा रहे हैं - ऐेसी संकटपुर्णा घढ़ी आखिर आई क्याँ 
है ? इसका एक मात्र उत्त है - धरम कै प्रति त्रद्धा का' न होना | इस धारक 
उदासी नता' के कारएा' वह सूत्र हो हमारे हाथ से निकल गया था' जौ कि 
विभिन्‍नता' मेँ एकता लाने का' प्रयास करता है। 


कवि या साहित्यकार अपनी प्रज्ञा ढारा इन तथ्याँ को ग्रहण' 
करके नये सिर से लौगाँ में धाममिकता के प्रति आस्था जगाता' है, वह धर्म की 
युगानुरूप व्याख्या' करता है और उसमें सैशीधन “ परिवर््ध भी करता है। इस 
प्रकार साहित्यकार या कवि की निश्चित धार्मिक भ्वूमिका होती है। 


लगभग सभी प्रतीक नाटकोँ में अपने-अपने ढंग से यह ममिका ननिमार 

जाने का प्रयास मिलता' है। इनमें से कुछ ती' सर्वाधिक रूप में धा।मकता' कौ' 
महत्त्व देकर लिते गए हैं | उदाहरण के लिए 'घर्मविजयमु', पुरंजनचरितमु 
आदि के नाम लिए जा सकते हैं । "घर्मविजय” मैं धर्म की प्रधानता मान कर 
सारी बात कही गईं है। धर्म में आने वाली बाधाओं का उल्लेख है और उनके 
समाधान का उल्लेस है और अन्ततः धर्म की विजय का' उल्लेख है। दूसरे शा्व्दीँ में 
*घर्मीविजय* का' उद्दैश्य ही धर्म कौ' प्रतिष्ठित करता है। नाटक विधा की तो 
साधनरूप में हो नाटककार ने अपनाया है। इसीलिए नाटक मैं नाट्यकता का 
ग्रभाव मिल सकता' है किन्तु धर्म की प्रतिष्ठा के प्रयास का अभाव नहीं है | 
इसके त्रतिरिक्त "पुरंजनचस्तिम", "जीवानन्दनम्‌, आदि नाटकाँ मैं भी विभिन्‍न 
भक्ति सिद्धान्ताँ को उभाड़ा गया है। 'जीवानन्दनमु में शिवर्भाक्‍त का प्रत्ति- 


पादन है ती "पुरंजनवरितिम मेँ विष्णूभाकक्‍त का | धर्म के इतिहास में इन 
विभिन्‍न भॉक्तिमा्ग ईश्वरीपासना के विभिन्‍न मार्ग निर्दिष्ट करते हैं जिनसे 
होकर मक्‍त भगवान के शरणा जाता' है | 


कहने का' तात्पर्य यह है कि इन प्रतीक नाटककार ने न कैवल 
साहित्यिक गतिविधियाँ का' प्रतिनिधित्व किया है वरन अपने समय के धार्मिक 
गतिविधियाँ का' भी प्रतिनिधित्व करते वीखते हैं। वै अपनी प्रज्ञाशक्ति द्वारा 
घाममिक उत्थान को नियौजित करने मैं सक्षम वीजते है | यहाँ तक कि वे कला 
के प्रति ईमानदारी नहीं बरत पातै किन्तु अपनी धामिक-निष्ठा' कै प्रति बढ़े 
ईमानदार लगते है | ह 


दाशीनिक दुष्टि से हन नाटकाँ पर विचार करने पर ऐेसा लगता : 
है कि अब तक की कही गई सारी बाते गौएा हैं ऑओए यही नाटक का प्रधान 
कैन्द्रविन्दु है | वस्तुतः इन नाटठकाँ मैं अगर किसी वए्यविणय की प्रधानता' है 
तौ वह है --दाशीनिक विवैचन । पिछले अध्याथ में इस पर विशैष्या व्याख्या : 
प्रस्तुत की जा' बुकी है। दाशीनिक विवैचन कहने का' यह बतलब नहीं है कि इन 
नाटकों मैं दाशीनिक दुष्टिकोएा' से भारतीय संस्कृति का विश्लेणात' किया गया | 
इसका' मतलब सिर्फा यही है कि इन नाटकाँ में भारतीय संस्कृति के निर्माण त्मक 
तत्त्व अभिव्य॑जित हैं। संस्कृति की वे ग्रूल-प्रृत तत्त्व जिनसे किसी संस्कृति का 
निर्माण हीता है - प्राकृतिक प्रभावाँ औआएर मानव की सह्जात प्रवत्तियाँ से 
हो उत्पन्न होते है। मनुष्य की बास्था, उसका विश्वास, आशा-ननिराशा 
उत्थान-पतन +- इन सबके समवेत संघटन से हो किसी जातीय साॉस्कृतिक इतिहार 
का' प्रतिफलन होौता' है | 


मनुष्य स्वभाव से हो जिज्ञासु हौता' है। जब पह्लै-पहल इस धरती 
पर मनुष्य आया तो उसका सम्पर्क सबसे पचह्ले अपने चाराँ तरफ के वातावरण 
से हुआ | इस वातावरणा' मैं अनैकानेक न जाने कितनी तरह की चीजे और विवि' 
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ताएँ विद्यमान थीं | एक तरफ उसने आकाश मैं अन्न सदृश सूर्य की देखा, शीतल 
मनौहारी चन्द्रमा की देखा', अपनी लघुता' में खिल-खिलाते तारों को देखा, ती' 
दुसरी और उसने बनप्रान्ताँ की हरियाली कौ देखा, ननि्ईन्द्र भाव से विचरणा' 
करने वाले जानवर की देता, रंग-विरंगै पुष्प देते और जी भर कर दैज्ी स्फाटिल 
श'शिलाएं । निश्चित था कि इन विधैधातँ के प्रति वह अपनी प्रतिक्रिया 

व्यक्त करता',, उसने यही किया भी । और यही प्रतिक्रियार्थाँ का ढंग बानव 
जीवन का' इतिहास बन गया | वस्तुतः मनुष्य प्रारम्भ से आज तक इन प्राकृतिक 
विविधता ओँ के प्रात्ति अपनी प्रतिक्रियायें हो व्यक्त करता है। हाँ, प्रति- 
कियायेँ व्यक्त करने कै प्रकार मैं भिन्‍नता हौती है आप यही मभिन्‍नता' मलुष्य 

के सांस्कृतिक आर बौद्धिक स्तराँ का' परिचय दैती है। प्रारम्भ में मनुष्य कुछ 
आर ही प्रतिक्रिया' व्यक्त करता' था' और आज दूसरे हो प्रकार से व्यक्त 
करता है | 


प्रारम्भ में मनुष्य ने कैवल प्रकृति का रमएणीय स्वरूप हो नहीं 
देखा' उसने प्रकृति के मयंकर रूप कै भी दर्शन किए । उसने सापुद़्िक तृफानाँ कीौ' 
देवा, ज॑ँगलाँ की घधकती हुई दावाग्नि को देखा, मीणएा' जलप्रपाताँ को देखा, 
अतिवाष्टि आर अनाव॒ृष्टि कै कष्टाँ को देखा और खतरनाक रोग-व्याधियाँ को 
देखा | एक आर जहां उसने प्राकृतिक रमएणीयता' से अपनी माव-विक्ललता' का 
सम्बन्ध जीडा' ती दूसरी और प्रकृति की प्रचण्ठता से भय मी अनुभव कया | 
इसी लिए उसने समस्त प्राकृतिक प्रवण०डताओँ की' दैवी -वैवताओं' के हूप में स्थामित 
कर उनको' खुब करने का' प्रयास किया! | इन स्थापित देवी -दैवताओँ की प्रार्थनाएँ 
आर आराधनाएं होने लगी । समस्त वेदिक साहित्य इसी दैवी प्रार्थना पत्र 
के रुप मैं लिखा' गया | समस्त वैदिक साहित्य आज अपने जिस रुप मेँ उपलब्ध 
है उसे एक बृहद स्तुति ग्रन्श्च ही की संज्ञा प्रदान की जा सकती है। कही उस 
वर्ण कै दैव इन्द्र की स्तुति है, कहीं दैव ऑरन्न की स्तुति, कहीं ताप कै 
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देव सूर्य की स्तुति है ती' कहाँ प्रभात की दैवी उषा की । 


वस्तुतः सारगइत्य मानव-जीवन की सॉस्कृतिक विरासत होता , 
है| वह जातियाँ के बीॉडिक उत्थान-पतन की यथार्थ कथा कह्बता है| इस 
स्थापना' को' साथ रखकर प्रायः क्षमी प्रतीक नाटकाँ को आर दैसा जाय ती 
उनमें तत्कालीन साॉस्कृतिक चैतना' ही सर्वाधिक रूप में वर्णित मिलैगी । चाहे 
वह 'प्रबोीधचन्द्रीदय " ही या "मीडगाजपाजय ",  घर्मीविजय " हो या 

पैतिराजविजया , “विद्यापरिए्यरनों हो या जीवानन्दनम्‌ |" +-- सभी मैं 
दाशनिक तत्त्व-चिन्तन की हो प्रधानता' है। यह दाटीनिक चिन्तन तत्तुकप्लीन 
संस्कृति का कं है। प्रवोधवड्रीदय में अद्वैत दर्शन का प्रतिपादन क्या 
गया' है, तो "संकल्पसूर्योदिय " में विशिष्टादेत की प्रतिष्ठा की गई है , 
"पुरजनचरितम " मैं जौष्पाव दर्शन का दिग्दशन कराया गया है ती "“विद्या- 
परिएायनम! और जीवानन्दनम्‌ * में शेवदर्शन वक्णिति है | 


तात्पर्य यह कि इन सभी नाटकाँ मेँ उस समय के बाॉद्धिक रुव॑ 
दाणनिक चिक्‍्तन का निष्कर्णा भरा हुआ है। इसलिए दूसरे शब्दाँ में हम कह 
भी सकते है कि इन सब नाटककारराँ ने अपनी + अपनी सामथर्य के अनुसार भारती 
संस्कृति प्रवारित और प्रधारित करने का कार्य सम्पादित किया है। तत्का- 
लीन जनमानतस मैं लौगाँ ने सॉस्कृतिक चैतना' उत्पन्न करने का यह जी प्रयास 
किया' है, निश्चय हो वह अध्तपूर्व महत्त्व का है। दाशीनिक ऋबीध की चमता 
सबगें होती है किन्तु दर्श शास्त्र की विचारात्मक जटिलता शव तार्किक नीरसत 
के फारणा' दाशशिक अभिराचि सर्वताधारएणा' कौ नहीं रह जाती । इन नाँटकाँ 
कौ इस बात का' अ्वाधारएा भ्ैय है कि उन दुरूह दाशनिक तत्त्वाँ को ये सर्वजन 
सुलभ बनाती हैं | तात्त्विक चिन्तन रुपी कु किन्तु गुणकारी ऑषघत्र कौ 
मधु या' दुग्धह्पी ये नाटक सर्वथा' ग्राहय बना दैते है। 





उपसंहार 





अपने इस अध्ययन आर विवेचन का' समापन करते छुट हम स्पष्ट कर 
दैना' चाहते हैं कि प्रतीक-शैली कै नाटकाँ कै प्रणायन की संस्कृत वाडु०मय में रक 
सुवीर्घ परम्परा मिलती है। इस शैली का नाट्यकृति में रूपायित करने को 
सर्वप्रथम महत्त्वपूर्णा प्रयास महाकवि अश्वधौष ने किया' था! | यवापि अश्व- 
घौ्ा की वह नाट्यकृति समग्रता' मैं नहीं प्राप्त होती लेकिन उसकी लघुकाथ 
खशिडत प्राति जी उपलब्ध होती है उस पर विचार करने पर यह निश्चय पूर्वक 
कहा' जा' सकता' है कि नाटकों मेँ प्रतीक शैली कै प्रथम प्रयोग का' श्रेय महाकवि 
अश्वघधौण' कौ' हो है। 


ययापि नाटकाँ में प्रतीक-पद्धात कै विकास का' मूल ग्रौत हमें वैदिक 
सै हिताओँ मेँ मिलता' है । परवती ब्राह्मणग्रन्थाँ और उपनिषददों में मी इस 
प्रतीक शैली कौ कुछू विकसित रुप मैं ग्रहता' किया गया' है। इसके पश्चातु 
रामायणा और महामारत मैं भी इस शैली का प्रयोग पर्याप्त विकसित रूप 
मैं हुआ है । 


भास और कालिदास के कुमशः 'बालचारिता और बअभिज्ञान 
शाकुन्तल" में भी कुछ प्रतीक पात्राँ का' संघटन हुआ' है किन्तु हन नाटकाँ मैं 
पूृर्णप्रती कात्मकता' नहीं है जैसा' कि द्वितीय अध्याय मैं दिखाया जा चुका है। 


यथापि प्रतीकन्‍नाटकाँ कै प्रणायन का समारम्भ पश्ली शत्ताव्वी में 
ही अश्वधोष द्वारा हो चुका था किन्तु परवती काल मैं लगभग एक सह्य वर्ण 


सके । |] पं सक 


तक इस शैली कै नाटक उपलब्ध नहीों होते | 


इस परम्परा का पूरा विकास स्यथाएजड्ी शतताव्दी कै मध्य मेँ 
कृुणाएमित्र लिखित प्रवोधचन्द्रीदय प्रथम समुपलव्ध ओर पूर्णा कृति है। फिर तो” 
प्रतीक नाटकों के प्राण्ययथन की होड़न्सी विखायी पढ़ती है, नाटककार्रों का शक . 
पूरा वर्ग हो इस छात्र में निरत वीख पढ़ता है। परिणामस्वरूप संकल्पतूर्यादिय 
अमृतीदय, चैतन्यचन्द्रीदय आदि महत्त्वपूर्ण कृतियाँ इस काल मेँ प्रणीत हुईं हैं ' 
जैसा कि कहा' जा' चुका' है ये सभी प्रतीक नाटक अधिकाशत: दा्शीनक हैं, हनंमें 
चरित्राँ के माध्यम से किसी न किसी दाशीनिक समस्या को सुहफाने तथा' 
किसी दाशनिक मतवाद की स्थापना का इतिहास प्रस्तुत करने का प्रयास क्या 
गया' है। इनके अधिकाश चरित्र अप्रर्त है और नाटककार ने अपनी भावप्रवणाता' 
आर सुजनशीलता' से उन्हें सबीव और जीवन्त बनाने की चैष्टा' की है। ये 
सभी अपूर्त पात्र वस्तुतः अर्पूर्त लगते नहों है। रंगमंच पर उनकी प्रस्तुति ठीक 
वैसी ही होती है जेसी कि लौकिक नाटक चरित्र की | रंगमंच पर वै लॉकिक 
चरित्र की मांति रोते हंसते और वातालाप करते हैं। यह एक अद्भुत वस्तु 
है कि दया, छामा, विवेक, मौह इत्यादि चलतै-फिरते मांसलत शरीर-धारी 
दिखाई पढ़ते हैं। निश्चय ही दर्शक्ोँ में एक कुतूइल मिश्रित आनन्द की अभिव्यक्ति 
होती होगी जबकि वे सेसे नाटकाँ कौ रंगमंच पर अभिनीत दैखते हाँगे | 


हन प्रतीक नाटकाँ कै लैसकाँ ने घाममिक सिद्धान्ताँ को थी इन प्रतीक 
नाटकाँ के माष्यम से प्रतिष्ठित किया' है जैसा कि पच्ले देख चुके है धर्मविजय का 
पूल प्रतिपाध “धर्म की प्रतिष्ठा" ही है। भूवैवशुक्ल ने अपनी इस कृति में लौक- 
मानस की धार्मिक प्रवत्तियाँ की और ऋआसित काने का' प्रयास किया है । इसके 
अतिरिक्त भक्त की प्रतिष्ठापना भी इन नाटकों की लष्यसृत रही है 'जीवा'नरूू 
में शिवभावित और पुरंजनचरितम | आदि मैं विषात भावित की जेयस का तअद्वितीय 
मानकर उसके प्रतिष्ठापन मैं अनैक युक्तिया प्रदर्शित की गईं हैं । 


इन प्रतीक नाटकाँ में न कैवल धर्म और दर्शनकी व्याख्यायित किया' यद 


“३० ६- 


है वरन लौक जीवन की अन्य महत्त्वपूर्णा समस्याओं पर थी विचार किया गया 
है। शारीरिक रोग लौक-जीवन की एक सेसी हो अनिवार्य समस्या है। नाटक- 
कार आनन्दरायमज्ी और वैकटरमएागचार्य ते कुमशः "जीवानन्दनम्‌' और "जीव- 
संजीविनी' मैं एक व्यापक घरातल पर इसी समस्या को अपना' मूल प्रतिपाचथ विश्ञु 
बनाथा' है। शारीरिक रौर्गाँ के लक्षएा' उपलब्ध उपलज्ञएणा और उनकी ब्रीण्णाधिष् 
का' रौचक वर्णान इन नाटका मैं किया गया' है। इसीलिए इन नाटकों कौ न 
कैचल साहित्य कै क्षैत्र मैं बालक ओऔष्ाधिविज्ञान कै क्षौत्र मैं मी अन्यतम स्थान 


प्राप्त हे । 


इनमें तत्कालीन दाशीनिकों की नौक-फाँक का बढ़ा हो लौसहणक 
परिचय दिया गया है। दाशनिकां की प्रतिस्पर्धा और उनके शास्त्रार्थ प्राचीन 
काल -मैं लौक-प्रिय रहै हैं। अपनी -अपनी बाताँ के सत्यापन के लिए विद्वानाँ 
मैं बढ़ा संघर्णा चलता रहा है। एकमतवादी दूसरे कै मत के खडन मैं अपनी 
सारी शक्ति लगा दैता' था | इन दाशनिकाँ का' खाडन-पएडन हो भारतीय दर्शन- 
शास्त्र के विशाल वांड०मय इन नक्‍टकतो-म का कारएा है। इन नाटकाँ में भी 
नाटककारों ने अपने मत-सिद्धान्ताँ कौ सर्वात्कृष्ट मत प्रदर्शित करने का' प्रयास 
क्या' है | नाटक के चरित्र द्वारा! उक्त मतवाद्दोँ का सविस्तार खएठन-मएडन 
कारयया' गया है। पारा कै चुनाव , कथा के संघटन श्र नाटक की मूल व्य॑ंजना 
मैं भी इस वुष्टिकौए' का प्रत्यज्ञ प्रभाव वीख़ पढ़ता' है-। इस प्रकार हर नाटक 
एक न एक मतवाद का प्रतिनिधित्व करता' हुआ जान पड़ता है :-- 
यथा-- प्रबीधचन्द्रीदय ऋृ्दैतदर्शन का' , तौ' संकल्पसूयॉदिय विशिष्टादैत का ,मौह- 
राजपराजय जैन वर्शन का तो अमृतौदय न्‍्याथदर्शन का | 


इन दाशीनिक नाटकाँ का' महत्त्व इसलिए है कि हनमेँ दाशीनिक ऋचा 
शैली के स्थान पर सरस और कान्‍्तार्साम्मत उपदैश करने वाली शैली मैं गढ़ 
दाशीनिक तत्त्वकँ की व्यक्त किया गया' है। इन नाटककारराँ ने अपने - अपने 


फ् ६] $। ।। सकी | 


दर्शन का' जनमानस्त तक यह जी' प्रसार किया है वह भारतीय दर्शन के इतिहास की 
एक महत्त्वपूर्एणा बात है। दर्शन की वह विचार धारा जौ झुठठी भर उच्च -बुद्धि- 
स्तरीय विद्वदुमएणडली में ही व्याप्त थी उसे लीक मानस कै इस व्यापक धरातल 

पर उतारने मैं इन नाटककार का अध्ततपूर्व योगदान है। 


इस प्रशंसा के साथ हो ये नाटक अपनी साहित्यिक 'शिशथिलता' के लिए 
वचनीय भी बनतै हैं। प्रतीक नाटकाँ में कलाका' वह स्वरूप नहीं उभर पाया है 
जौ सामान्‍य संस्कृत साहित्यिक नाटरकाँ में मिलता है। इनमें नाट्यशास्त्र के 
गनियरमाँ का' पालन ता किया' गया' है किन्तु काव्यातत्मक सौन्दर्य की अ्रभिव्याक्‍त 
का नामौनिशान भी दुर्लभ है। इनमें मानव सुलम भावाँ की व्यंजना नहीं मिलती । 
इनमें वात घटनाएं और पात्रॉकी यथार्थ (स्थाति दर्शकों या पाठकाँ के लिए कथी 
भी विश्वसनीय नहों हो पाती । कहने की आवश्यकता' नहों कि रसाभिव्याक्त 
में यह बात कितनी अधिक बाधक होती है। ससामिव्यकित कै अभाव मेँ किसी भी 
काव्यग्रन्थ कौ काव्य कहै जाने का सौभाग्य नहों मिल सकता | हम तौ' कहँगे कि 
इन कृतियाँ में काव्यात्मक सौन्दर्य है ही नहीं । इन नाटकाँ के पात्र भी मनुष्यों 
जैसे नहीं लगते सेसी स्थिति में साधारणीकरणा की क्या गति होगी ? इन 
नाटककार मैं से कुछ ने अपनी अभिव्यक्ति की कुशता' से चारित्रां के मनुष्य होने 
का' आभास ऋश्य कराया है किन्तु उनका यह कार्य आभास की स्थिति से आगे 
नहों बढ़ पाता | रंगमंच की प्रस्तुति मो हन नाटकों की सम्भव नहीं ही पाती | 
यै कुछ उच्च बाॉँडद्िकाँ के मनौएजन में तौ समर्थ ही' सकते हैं किन्तु इनमें एसविभौर 
कराने की क्षमता' शुन्‍्य हो समकनी चाह | 


लतैकिन इसका' तात्पर्य यह नहीं है कि ये नाटक सर्वथा' महत्त्वहोन हैं। 
वस्तुत: इनका' महत्व इनकी दाशनिकता मैं ही है। पाश्चात्य परम्परा के समस्या- 
प्रधान नाटकाँ कौ भी नाटक होने का' महनीय आदर ती' प्राप्त है हे | 


पर्िशशिष्ट 


लनलनएनएन्ए 
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एआते कह छान 8806 800 ७720/:.9७00, 6, ॥,4 68 प्र7॥987 ७57. ]7. 
॥7688 लेला!। | ७67 ७६७ 8%80 5 70० % ७77 पफ्रावल्फ्रा370088 68 &,"&, 
ए0आ0 8:ने॥९४७४ पृछ्हाव 22, ऐड७8 & ए७श इंढे 48% 892७7 


7800 8226&७73. 77 688 0]0&0&.7 . 


(४) 


परिशिष्ट सं० २ 
ज्ज्ज्ज्ज्ज्ज्ज्ज्ज्ज्ज् 


सहायक -ग्रन्थ सूची --- 


सौक्य की दरष्टि से ग्रन्थयूची अारादि कुम से रखते हुए अ#ेजी 
हिन्दी, संस्कृत -तीन वर्गा मेँ प्रस्तुत की गईं है । 





अंग्रेजी -ग्रन्थ 

इंडियन फिलासफी ध्ाा 
इंशिठयन फिलासफी नल 
श हहिस्ट्री आफ इगगलिश 

लिटरैचर नल 
एहहिस्ट्री आफ हॉगग्लश 

लिटौचर यु 
सेनशैएटट इशिडिया' लत 
ड्रामाज गा 


दी पहिस्ट्री आफ हणिडयन 
फिलासफी ध् 
दी पहिस्ट्री आफ कल॒चर 

आफ दे हीए्डियन पिपुल 


दी नम्बर आफ रसाज ह 


ढा० एस० राधाकृष्णन | 
चन्द्रधर शर्मा, बनारस पहिन्द्‌ यूनिव०, १६४२ 
'एम० कैजामिया? 


(फ़राम वासर टू मान टाइम) , अमरनाथ 
जोहरी, सरस्वतीसदन, मंसरी , प्रथम संस्करण 
जनवरी १६६९१, पु० १०८-- १०६ 

आरण्सी ०७ पजूमदार, मौतीलाल बनाशी दास 
१६४२ इसवी । 
सच०एच० विल्सन, चौखसम्भा संस्कृत सीरीज, 
वाराणसी, १६६२ 


डा० दासण्गुप्ता 
आरण०्सी मजूमदार, भारतीय विद्याभवन, 
बाप्जैे, पृ० ३३२५ .३८४, ४४४३ ४४३ 


डा०७ वी७ राघवन , मद्रास, १६४७ 


पोलिटिकल हिस्ट्री आफ 
इशएडयग 


+हस्द्री आफ इहशश्डियन लिट्रैचर 


एहिस्ट्री आफ सेनशैएटट इशणिडया 


(५) 


| 


| 


हहिस्ट्री आफ संस्कृत लिट्रैचर -+ 


एहिस्ट्री आफ संस्कत लिट्रैचर 


अपतीदयम्‌ नाटकम 


अपतोीदयम्‌ नाटकम 


चेतन्यचन्द्रौदयम 


जीवन्सुक्तिकल्याए।म 


। 


संस्कृत-ग्रन्थ 


पापनजिपाइजप 


हैमचन्द्रताथ चीघरी, कलकता' यूनिवर्ष्िटी 
प्रेस, दिसम्बर १६५३, पु० ८३ 


सम० वीन्‍न्टरनीट्ज, मौतीलाल बनारसी दस 
वबाल्यूम ३, भाग १ जज 


रमाशकर त्रिपाठी, मौतीलाल बनारसी- 
दास , पृ० २२५, २२६, २३१ 


छु० वी० कीथ 


मकडा'नल, लन्‍्दन, द्वितीय संस्करए', 
नवम्बर, १६०५ ई० 


गौकूलनाथकी उपाष्याथ , निएथिसागर प्रेस 
कोौलभटलैन, बा'म्बै, ववितीय संस्करए।', 
१६३४ ह0 


गौकुलनाथीपाध्याथ, चौखम्भा संस्कृत 
सीरीज, व्यवस्याकार- आचार्य रामचन्द्र 
गमत्र $ १६ न 


कविक्णपुर, निएायिसागर प्रेस, २३ कौल' 
भूट लेन, बा'म्बै, द्वितीय संस्करण, 
१६१७ 


श्री नत्लाघ्वरी, श्रीरढ०ग्भ, श्रीवेणात- 
'विलासप्रेस,वाौपालर्मा न्दर लेन,बनारस 
सिटी, १६३० 


जीवसंजीविनी नाटकमु 


जीवानन्दनम॒ नाटकम 


जीवानन्दनमु 


धर्मविजयनाटकमु 


प्रबीधचन्द्रीदयनाटकमु 


प्रबीधचन्द्रीदयनाटकम 


पुरंजनचररतप 
मौहराजपराजयम्‌ 
यातिशाजविजयनाटकम्‌ 


विद्यार्पा रएएम्म्‌ 


संकल्पसूर्याँ दयमु 


(६) 


श्रीवेंकटर॒मएापचार्थ, बंगलौर, वि०वि० 
सुव्बयूय तऋ्ड सनन्‍्स मुठ्राक्षीशाला, 
पुरठ्िित १६५५ | 


श्री आनन्दीरायमती, ऋयाए,मैड्रेजम, 
१६४७ ० 


श्री आनन्दरायमंसी - हिन्दी व्याख्या" 
कार श्री रामवन्द्र शुक्ल, टाइम टेबुल 
प्रेस ,बनारस +सितम्बर १६३५ 


भूदेव शुक्ल, विदाविलास प्रैस,+गौपाल 
पन्‍न्दिर लैन,बनारस सिटी, १६३० 


श्रीकृणामित्र, (हिन्दी व्याख्याकार - 
श्री रामबन्द्र मित्र, चॉखम्बा' विद्या- 
भवन, बनारस-१, १६५४५ 


श्रीकृषाय मित्र ,(र्चान्द्रिका व्याख्या, 
प्रकाश व्याख्या' साहित)निएायथ सागर 
प्रेस ,ब।म्बे, अष्ठ संस्काए', १६३५ 


श्रीकृष्णदत्त मेथिल, चेटरबवुक स्टाल, 
प्रथम संस्करण, १६५५ 


यशपाल, सैन्ट्रल लाइब्रैरी , बढ़ोवा, 
१६९८ ई० 


श्रीवदाचार्थ, तिछमाला“तिझपात्ति- 
दैवस्थानमृ-तिछूुपति, १६४५६ 


बी ब्रानन्दराथमती, निर्णायसागर, 
प्रेस, द्वि०सं०, बाम्जै, १६३० 


श्रीवैंकटना'थ, वैद न्तदै शक - अदया _ 
मठ़ास , १६४८ 


अन्य संस्कृत के सहायक ग्रन्थ- 
अमर कौ'श 

ग्रीबस जर्मन डिक्शनरी 
मैदिनी की श 


वाचस्पत्यमु ( बहत॒ संस्कृता- 
भिधानम ) 


वैव्यर्र्स न्यू हन्‍्टरनैशनल 
डिक्शनरी 


वैदिकपदा नुकुम कौश 


वैडिकपदानुकृमकी श॒ या 
ए वैदिक वर्ड कानकार्डस 


शव्दकल्पदुम 
शव्दरत्नसमन्वयकीश 
संस्कृत है ग्लिश डिक्शनरी 


संस्कृत इग्लिश डिक्शनरी 


(७) 


श्री अमरसिंड, श्री वैंकटैश्वा प्रेस, बाम्बे . 
१६४२ इ० 


( जर्मन एए्ड इग्ग्लिश ) ,पुण्न०४४३४४ . 
इलाहाबाद यूनिवर्सिटी लाइबेरी । 


चाँसम्बा संस्कृत सी रीजे, ग्रन्थ स०- ६४, 
पंचम तथा' णजष्ष्ठ भाग, १६६२ 


पण० ध्ट 


० 


( उपरनिषद्‌ ), खातड ३, लाहोर , 
१६४५ ( प+हछ ) 


(बवह्मातर' एएड आरए्यक), (त-ह) 
विश्वबन्धु शास्त्री ,लाहोर, वाल्यूम २५ 
१६४६८६,प० ६७४ । 


स्थारशाजारपषाकान्त देव, वॉसम्बा 
संस्कृत सीरीज, वाराणसी, तृतीय भाग 
पु० रैंप 

घु0 २०५ ४६ 


मौनियर विलियमुस, न्यू रढीशन, 


पु प्प्८्द्‌ 


वामन श्विराम आ'प्टै, जवाहर नगर, 
डैलही - ६, १६६५ 


(८) 


संस्कृत- हिन्दी कौश के 


हलाथुधकीश न 


काव्य एवं लक्षण ग्रन्थ- 


वामन श्िराम आप्टे, मौतीलाल - 
बनारसी दास, १६६६, पु० १०४६ 


(अभिधानर लनमा ला) 

संपादक- जयएईकर जीशी,सरस्वती वन, 
वाराणसी, प्रकाशन प्यूगी, सूचना 
विभाग,उत्तर प्रदेश, पु० ४४६ 


इशादि नो उपनिणद “ व्याख्याकार - हॉरकृष्णादास, ग्रोयन्दका, गीता 


उत्तरामचरितिम * +- 


उरपपनिजदायूर्यभाष्य --डितीयमाबय +- 


ऋग्वेद सी हता' ् 
काव्यप्रकाश ण्य 
काव्यतत्त्वसमी क्ष।' +- 
कालिदास ब् 
गौपकालह्ातारभाग न 
क्रान्दौग्यौपनिषणद्‌ हे 


चयाड सच सद8 माफ. साथी पाक वादा बात. दाद पमाक साफ खाया अा बाए साफ. वादा. गदर बी... वीक. साली. पांशर गाए. ॑गाक आादाक. सतत काला. पमंआ: आफ. कक 


प्रेस, गीरसपुर, स॑ं० २०२० 


भवध्ृत्ति, चाँखम्बा संस्कृत सीरीज,वएरा- 
एप्ती ,चतुर्थ संस्करए7, सं० २०१६ 


( छान्दीग्य और वृहदारण्यक साथ-साथ 


सायएा भाष्य, (६- १०वा' मएठल) , 
चतुर्थ भाग, सं० श्८ ३८ 


मम्मटाचार्य, फलकी कर, भएडाएकर ओऔरि- 
यणए्टल रिसर्च इन्‍सस्‍्टीट्यूट,सप्तम संस्काए 
पूना, १६६५४ 


नरैन्‍्द्रनाथ शर्मा चौधरी, मौतीलाल- 
बनारसी दास, १६५६ 


सस०ए४० सार्वा नस, बा'म्जै, १६६६ 
कलकता, श्८७२ 


(सानयुवाद शॉकरभाष्य), गीता' प्रैस, 
गौरखपुर, च०सं०,सम्वत्‌ २०१६ 


अडक खााहं अकात अाका खाक कांड संयक क्‍या! भड़ीए भाहंका मंदिक पंत्रात' गत बडक. जद. चशा माह. जादेक.. की! पहाहक. थक... आाक गकाक शपथ. धमाका. भा. पवाक प्राडक. ग्रादे॥ सका. अकाल वायदा. पालक साइक के 


१ कालिदास, म्रवश्नति,मटुनाराथएा, पूरक, विशासदतत आदि की कृतियां(सामान्यनाटक: 


तेत्तिरीयब्राह्मणा' प्रथम भाग 


दशहपकम 


नाट्यशास्त 


नाट्यशास्त्र 
नर वक्त 


बाल रतमु 


पमहाकवि अश्वघौण 


पमहभारत ( प्रत्तमात्र 


यजुर्वैद्स हिता' 


रसगड़०गा'धर 


शतपथ्ब्ाहमएा' 


(६) 


ग्रन्थाडुणक ३७, १६३६ 


घनंजय कृत, व्याख्याकार- डा० भौला- 
नाथ शड्ु०्कर व्यास,चाॉसम्भा' विद्या- 

भवन,वाराणसी , ह्िंतीय सँस्‍्करता॥ 
१६६२ हे 


गायकवाड औरीयए्टलसी रीज, भाग १८३ 
१६५४६ 


काव्यमाला'- ४२, बाम्बै, १६४३ 


“यास्काचार्थ, बा'म्बे संस्कृत सीरीज | 


#क्फ 


भास , व्या ख्याकार - रामजी मिश्र, चा श्म्भा 
विद्याभवन, चौक, वाराणसी १ 
प्रथम संस्कार, १६६१ 


डा0०0 हरिदत्त शास्त्री, शा न्तानिकैतन, 
कानपुर, प्रथम संस्करण, १६६३ 


महार्जा श्रीकृष्ण द्रैपायन, आ्दिपर्व, 
भए्डारकर औरियए्टल रिसर्च इन्स्‍्टी ट्यूट 
पूना, १६३३ 

अजमेर, १६७४ वि० 


पशण्डितराजजगन्नाथ, मधुयुंदन शास्त्री , 
बनारस हिन्दू यूनिवर्सिटी, प्रथम भागे, 
स॑ं0 २०२० 


वर्लिन # एप 


शाख्याथनब्राह्मए' 


+शिशुपालबधम्‌ 


(१०) 


श्री मदभागवतमछापुराए।( घूलमात्र) +- 


श्री मद॒वाल्मी किरामायण7)' 


सा हल्यदर्पषात' न+ 

सा'मवैदर्साी हल सन 
हिन्दी -ग्रन्थ 
छः आओ 


अ्वाचीन संस्कृत रा हत्य 


चन्दैल आर उनका' राजत्वकाल 


प्रती कशा सत्र 


प्राकृत साहित्य का' इतिहास 


प्राचीन भारत का इतिहास 


। 


| 


आनन्दाश्रमपंस्कृत सी रीज, पूना,, १६११ ॥4० 


श्री माघ, टीकाकार - हरिगीविन्द शर्मा 
चाॉसम्बा' विधाभवन,वाराशा्षी , दितीय 
संस्करए7', स॑० २०९१८ 


गीताप्रेस, गौरखपुर, दितीय संस्काएा, 
सं० २०२० 


दतीय संस्काणा, मठास, २०२० १६९५८ 


विश्वनाथ कविशाज, मौतीलाल ज़ना रखी - 
दास, दितीय संस्काए।',१६ ५४६ | 


नतुर्थप॑स्करए7', स॑० २००८ | 


प्रौ० बीधघर भास्कर, माडर्न बुक स्टोर, 
अकौला' रव॑ नागपुर, सन्‌ शध्6३ | 


केशव मनु 
श्री केशवचन्द्र मिश्र ,पु० १०६ 


श्री परिपूणानन्द वर्मा, हिन्दी सामिति 
सूचना'9, उत्तरप्रदेश, लखनऊ, ग्रव्थमाला'+- 
६७ , प्रथमरस॑स्करएा, १६६४ 

डा० जगवी शचन्ठ जेन , चोखम्बा' विधा 
भवन,वा राएासी , प्रथम संस्करएा', 

सं० २०९८, 99 ६१४ 


ढा० विमलचन्द्र पाएडैय( २४०६० से ७५०) , 


प्राचीन भारत का राजनीतिक तथा' सॉस्कृतिक - (पूर्व ऐेतिहासिक काल से ३२०६०, 


इतिहास 
भारतीय प्रतीक विद्या 


भाएतीय दर्शन 


भाखूतीय दर्शन 


रड०गर्मच 


हमारी नाट्यपर म्परा' 
'हिन्दी साहित्य कौश 
संस्कृत नाटककार 
संस्कृत आलौचना 


संस्कृत नाटक 


संस्कृत साहित्य का' इतिहास 


तक) ,विमलचन्द्र पाएडेय, हन्दु- 
स्तानी रकेडमी,इलहाबाद,पृ०१३ 


ढा० जनावन मित्र, विहार राष्ट्धाजाव 
परिणदू,, पटना' ३, वि० २०१५ 


श्री बलदेव उपाष्याथ, शाएवा' मात्र. 
वाराणसी ,अष्ठछ संस्कात7', १६६० 


श्री सतीशवन्द्र चटीपाष्याय रुव॑ ज्री धीरैन्ः 
पीहन दल, श्री हिमालय प्रेस,पटना', ४, 
१६६४ है 


शेल्डान चीनी, अनुवादक,श्री कृषापदास, 
(हिन्दी सामाति सूचना विभाग,उत्तर- 
प्रदेश, लतनऊ 


श्री कृषागदास, सा7हित्यकार संसद, 
प्रथम संस्करण, १६५६ 


स॑० धीरैन्द्र वर्मा, ज्ञानमएडल लि० , 
वाराणसी, प्रथम संस्काशा,सं० २०१५ 


काजन्तकिशौर भरतिया, प्रथम संस्करण +# 
१६५६ 


पं० बलदेव उपा'ष्याय; प्रकाशन व्यूएी, 
सूचना विभाग, उत्तरप्रदेश, लखनऊ ,» 
प्रथम संस्काएा' श्ध्ए७ | 


ए०वी ०की थ,भा जा नन्‍्तरकाए - उदयमा नु- 
सिंह, मौतीलाल बनारसीदास, प्रथम रूपा- 
न्तत, १६६५ ह 


वाचस्पति गैररैला, बाॉलम्बा' विद्याभवन- 
वाराणसी, १॥ 


(१२ ) 


संस्कृत साहित्य का' नवीन न्‍- 
इतिहास 


शौधरननबन्ध 


काजाइाइप्राइ प्राप्त 
भमादाक पपतनकददाा्द्राकाक ब्याक्त च्करदातरवदाभाफाापदा पदातदात 


बशियरी रणएड प्रेक्टिप आफ हास्य -- 
रस इन संस्कृत द्वामा 


| 


द ऋग्वेवदिक डाहशाशर्स-ए स्टडी 
नेणधघ परिशीलन न+ 
पएुबीधचन्द्रीदय आए उसकी तन 


एहन्दी परम्परा 
भीजाज शंगाए प्रकाश ७ 


| 


हन्दी काव्य में अन्यौतकत 


प हिन्दी नाटकाँ का! विकासात्मक + 
अध्ययन (संस्कृत और जी नाटकाँ 
के परिष।'र्श्व मैं) 


एहन्दी नाटकों का' उद्भव और विकास- 
'हन्दी काव्य मेँ प्रतीकवाद का' विकास“ 


संस्कृत साहित्य में झन्यौकति के... 
उदुभव शव विकास का' एक आलो- 
चना त्मक अध्ययन (शौध-प्रजन्ध) 


संस्कृत काव्यशास्त्र कौ' पए्डितराज 
जगन्नाथ का योौगदान(शौध-प्रबन्ध) 


कृष्ण चैतन्य, अनुवादक- विनयकुमार राय, 
चाखम्वा' विधा मवन, वाराणसी । 


डा9 उालरमाथदुपाल सिंह, पु० ४०३ 


कु० उ्णाकर्म वैलकर, पृ० २१, २३, २७, 
२६, ३० | 


छा0 दान्द्रक्ाप्रत्भावच शक्ल , पु०न० डे 
स, 

ड)।० सरोज आवाल, हिन्दी साहित्य 
सम्मेलन, प्रथम संस्काए7, १६६२ । 

डा'० वी० राघवनू, ऋयार,मद्रास, २० 
१५६६३ | 

डा9 संसाएचन्द्र, राजकमल प्रकाशन,विल्ली 
प्रथम संस्करए।', १६६० । 

डा0 शान्‍तिनीपाल पुरीहडहित, साजहित्य- 
सदन वैहरावून, प्रथम संस्काशा, १६६५, 
प० १४३ | 


डा'०७० दशथ औफ"]'.,छितीय संस्करए7 
सं० २०१३ 


डा० वीरेन्द्रसिंह, प्रयाग विश्वाविधाल 
प्रयाग, १६६४ | 


ढा० राजैन्द्रप्रताद मित्र 


ड9 कमलेशदत्त त्रिपाठी, पृु० छ८-६० 


( १३) 


पत्र-पत्रिकार सवे सूची -पत्र 





इलाहाबाद यूनिवर्सिटी स्टडीज- (द वृषाकापि हम), वा० प्रथम,सी नेट हाउस, 
इलाहाबाद- १६२५, 9० ६७- १४६ । 


इशिडियन एहिस्टाएिकल क्वाटरली- वाल्यूम डितीय, पु० ४३३- १४ 


इशणि्डियन एएटी कैरी , वात्युम ४२५ पृ० ३८२ | 

इप्डीलाजिकल स्टडी, पार्ट ३, १६४६ 

शनुकल पिपोर्ट आफ दे आर्कैयोलाजिकल सर्व | 

९ डेक्करिप्टिव कैटतशग आफ संस्कृत मनसक्िप्टस, वाल्यूम ६, १६०६. 

सनसाष्ठ क्लीपी डिया आफ रोज्कल एण्ड एथिक्स, वाल्यूम १, २, छे ४५ 

एइनसाइयकलीपी डिया' विटानिका', वाल्यूम १, पृ० 5४४ 

एनसाइक्लीपी डिया विटानिशा वाल्यूप २१५ पृ० ७४०० 

कल्यएआा-भमागवताक, प्रथम सााड, रहीटेड-रचण०्पी० पीदार एण्ड सीं०एल० 
गोस्वामी, गीताप्रैस, गोरखपुर, पु० इप६-३६४ । 

कैटलागसत्राफ संस्कृत मेनुसुक्रिप्ट्स इन मेधूर रुएड कूर्ग, मेधूर गवर्नमैन्ट प्रेस, 
श्प्पछ | 

कैटलाग आफ रएम०एस०एस० इन द सेन्‍्ट्रल लाइब्ररी, बढ़ीदा, वाल्यूम १५ 
पु० ४०८ । 

केटलाग आफ संस्कृत रण्ड प्राकृत मेनसक्रिप्ट्स इन द सैएट्रल प्रावी न्सेज रए्ड वैगयर 
राज बहादुर हो रालाल,प० रू७ 

जनरल आफ" औरियए्टल , मद़ास 

जनरल आफ द आसा'म रिसर्च सौसाइटी 

टैसकऔर प्टव कैटलाग आफ द संस्कृत मेनसुक्रिप्ट्ूस, वाल्यूम ३, १६३०, वैणीविलास 
प्रेस,त्री रहु०गम_ ॥ 

शियौडार आफ्रेख्त कैटलागस कैटलागारम - वात्यूम १५ २ पृ० २६, ४०७,३४२५ 
२०७ । 


व एनसाइ क्लौपी डिया' अमेरिका, वाल्यूम १५ पृ० ४११ 


बाँद्ध सात हत्य में कवि अश्वघीषणा का' ऋदान -लक्ष्मतसैन गुप्त, नालन्दा' त्रेमा'- 
सिक पत्रिका, कलकटा', १६६६ | 
बर्नैल्स कैटलाग न॑० १०६६८ 


संस्कृत एण्ड तमिल मेनसक्रिप्ट्स फार द इयर १८६६-६७, नं० १५ गवर्नमेएटप्रेस 
श्प्ध्ष्य | 










न्टचिन शान धाश शा रायारा 
20४०० ४०४६६ ५४८६-६४. २८४ ५४६०६ «६ «४० 
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है. भ. 2 आह. ॥ 


